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संस्करण पर संस्क्तरण 


कुछही महीने मे इस पुस्तक को हिंदी-अगत का इतना अधिक स्नेह मिला, बेक्षिक 
जगत में इसका इतना झ्रधिक सम्मान हुआ जितनी आजा मेने कमी भी न की थी । सस्करण 
पर सस्करण इस पुस्तक के निकलते चले जा रहे हैं । यह हिंदी-प्रेमियो द्वारा दिया गया 
प्रोत्साहन किसी भी व्यवित के लिए उत्साहवरद्धक हो सकता है । आ्लाज इन पक्तियों के 
लिखते समय तक लगभग ५६०० कापियो का श्रार्डर कट चुका है, पुस्तक के अभाव में । 
यह मेरे लिये भी श्रत्यन्त दुख का कारण हो सकता है । पर में विशेष रूप से उन बत्बुओं 
: से क्षमा चाहता हूँ, इस आश्वासन के साथ कि अब ऐसा प्रवन्ध किया जा रहा है कि 
* भविष्य में ऐसा न हो सके । 
इस आइवासन के साथ ही यह भी निवेदन कर देना कत्तंव्य समझता हूँ कि पुस्तक के 
प्रत्येक सस्करण मे जब तक हूँ परिवर्द्धन, सगोवन होता रहेगा । इस सस्करण का 
आकार वढा दिया गया है। नयी सामग्री वढायी गयी है । पुरानी भूले सुधारी गयी 
हैं । फिर भी त्रुटियों के लिए क्षमा चाहूँगा । 
एक बात लज्जा की है वह यह है कि कुछ स्थानो से मुझे सूचनाएँ मिली है कि यह 
पुस्तक अधिक दाम पर बेची जाती हे । साहित्य का कृष्णमुखी व्यापार करने वालो से 
विनम्र प्रार्थना है कि वे ऐसा न करे । यह अच्छा नही । डा० महादेव साहा श्रपने हे, 
उन्होने सुझाव दे अनुगृहीत किया । धन्यवाद क्या दूं । 
सुझाव देनेवालो का सदा ऋणी रहा हूँ श्ौर रहेगा । 


'हिन्दी-प्रचारक' कार्यालय, सुधा।कर' पाण्डेय 
काणी १०-१-५५ 


न तन्य-नममक * 6 ' 0००० हरममक अमक 
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अपनी ओर से 


हिन्दी न फेवल श्रत्र हमारे देश फे साहित्य की श्रभिव्यविय का साध्यम है, अपितु | 
राष्ट्र-भाषा भी है । जब हिन्दी-साहित्य के श्रतीत की चर्चा की जाती है तब प्राय विद्वान । 
इसे मध्यदेश की भाषा ठहराते हे । इसमें सन्देह नहीं कि हजारो वर्ष से मध्यदेश का । 


साहित्य हिन्दी में लिखा जा रहा है, पर यह मत ऐसी खोजो पर आधृुत है जो स्वय अ्रभी 


| 
| 


पूर्ण नहीं है । हिन्दी का खोज-सम्बन्धी श्रधिकांश कार्य मध्यदेद में ही हुआ है, श्रभी यह | 
कार्य समस्त भारत में नहीं हुआ । फिर भी इस प्रभाव के रहते हुए जो साहित्य खोज । 
द्वारा प्राप्त किया जा सकता है, उसको भी यदि श्राधार बनाया जाय तो यह मानना । 
पड़ेया कि हिन्दी केवल मध्यदेश तक ही सीमित नही रही, श्रपितु उसकी महत्ता श्रखिल- | 


भारतीय रही है श्रीर समस्त भारत में उसके साहित्य का प्रणयन होता रहा है । 


भारत को सांस्कृतिक एक-न्ृत्नता में श्राबद्ध करनेवाले तत्व धामिक चेतना सम्पन्न ? 


जीवन में प्रतिष्ठित मान्यताएँ है । ये मान्यताएँ कितनी प्राचीन हे, इसकी निश्चित तिथि 
का निर्धारण सर्वमान्य रूप से इतिहासकार करने सें श्रसमर्थ हे । पर ये सान्‍्यताएँ कई 
हजार वर्ष प्राचीन हे-इसमें सन्देह नहीं । धर्मयात्रा का व्यापक विधान सर्वत्र धर्मशास्त्र 
के भ्रद्भ फे रूप में भ्रत्यन्त प्राचीन काल से ही मिलता है। सभी घर्मों के महान तीये 
हिन्दी-क्षेत्र में स्थित हे, जहाँ श्रत्यन्त प्राचीन काल से देश के ही नहीं, विदेश फे लोग भी 
धर्मयात्रा फे लिये श्राते रहे हें । देश के सभी भू-भागो के लोग इस प्रदेश में निरन्तर 
घर्मयात्रा फरते (रहे हे । श्रतएव यहाँ बोली जानेवाली भाषा का परिचय वे रखते ही 
है, साथ ही उसका उपयोग करने में गौरव का भी श्रनुभव करते रहे हे । व्यापारिक 
दृष्टि से भी यह प्रदेश सदेव से व्यापार का केन्द्र रहा है । व्यापार से सबधित लोग भाषा 
के माध्यम द्वारा निकट सम्पर्क-स्थापन में विशेष लाभान्वित होते हे । श्रतएवं इस प्रदेश 
को भाषा का, प्रचलन सास्क्ृतिक, सामरिक, ,राजनैतिक, व्यापारिक सभी दृष्ठियों से 
झखिल भारतीय रहा है । जो खोज श्रभी तक हुई है उसी को यांद कसौटी पर रखा जाय 
तो यह स्पष्ट हो जायगा कि हिन्दी-साहित्य का प्रणयन न केवल मध्य-देश में हुआ, श्रपितु 
समस्त भारत में उसका प्रणयन होता रहा । परिमाण की विश्ञेषता भले ही मध्यदेश में 
रही हो । 

जैन-साहित्य का निर्माण समस्त भारत में हुआ तथा हिन्दो में भी रचना जैन प्रभाव 
क्षेत्र में हुई । राजस्थान का साहित्य तो हमारे गौरव की वस्तु हे ही । महाराष्ट्र में भी 
हिन्दी-रचना होती रहो हैं । शाहजी, शिवाजी, महादाजी सिधिया, दोलतराव सिधिया 
शादि राजनंतिक महापुरुष तथा ज्ञानदेव, मुकता वाई, तुकाराम श्रादि सत भी हिन्दी 
के रचनाक्षार हे । ट्रावतकोर के केरलपति गर्भ श्रीमान्‌ भो हिन्दी के कवि थे । बगाल में 


विद्यापति की रचना तथा दक्षिवनो-साहित्य हिन्दों के व्यापक प्रसार के राष्ट्रीय महत्वका 
ब्रारयान करता है । 


श्राज सभी वर्गों के लोग, सभी राज्यों में हिन्दी में रचना करने में गौरव का श्रनु नव 
करते है । वास्तव में हिन्दी-साहित्य सदेव से श्रखित्र भारतीय महत्व का रहा है । 
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की दृष्ठि से भारत के लिए हिन्दी का कितना महत्व हैं यह प० विच्वनायप्रभाद जी मिश्र 
की क््ति वाहूमय विमर्श से दिये गये इस उद्धरण से स्पष्ट हो जायगा । 
/हेन्दी के श्रन्तर्गठ जो साहित्यिक श्रोर लौकिक बोलिया श्राती हे उदका प्रसार 
इस प्रकार है । हिन्दी 
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ही कक 

देशी भाषाओं में हिन्दी का उद्भव सबसे पहले हुआ्ना, यह चतलाने की कदाचित 
आइवयकता नहीं । हिन्दी जिस परम्परा को लेकर चल रही है, वह शौरसेनी फी परम्परा 
है, लेकिन उसके साथ ही इसका मागधी या श्र्घभायधी से भी पुरा लगाव है । यही कारण 
है कि सस्क्ृत तथा प्राकृत से संवध रखनेवाली श्रन्य देशी भाषाओं के प्राचीन साहित्य का 
लगाव इसी से है, श्र्यात्‌ गृजराती, मराठी, बगला श्रादि के प्राचीव साहित्य का । पुरानी 
रचनाश्रों की परम्परा हिन्दी को हो है श्रर्यात्‌ हिन्दी इस देशों भाषाश्रों को बड़ी 
वहुन है । 

राष्ट्रीय महत्व के इस साहित्य का वास्तविक इतिहास लिखने के लिए रायल भ्राकार 
के १५०० पृष्ठो के २० खण्डो की श्रावश्यकता है, साथ ही यह कार्य कमसे कम ६० विश्शिष्ट 
विद्वानों के पूर्ण साववा-सम्पन्न सहयोग पर भ्रवलम्बित है । मुझे पूर्ण आशा है कि निकट 
भविष्य में यह कार्य सम्पन्न होगा । प्रस्तुत पुस्तक तो केवल परिचय है । 

श्राज श्रालोचको का, विशेषकर हिन्दी से रोजी श्रौर रोटी चलानेवालो फा जो रुख 
है, उसे देखते हुए निराज्षा होती है | दलगत राजनीति में श्राकण्ठ निमग्न प्रतिभा- 
सम्पन्न विद्वान भ्रपनो शक्ति केवल अ्रपने निकट के साहित्यिको को गिराने या उठाते में 
लगा रहे है या भ्रपनो शक्ति अपने स्वार्थ-साधन के लिए। आज भी प्रतिभा-सम्पन्न ऐसे 
विद्वान है, जिनको सेवाएँ हिन्दी के लिए श्रपित हैं, उनमें से अनेक या तो सपस्य हो गन्ने 
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है या वे दल न बना सकने के कारण महत्व के ही नहीं माने जाते । ऐसी परिस्थिति में भ्राज के 
अधिकाद आ्ालोचक श्रपना धर्म भूल गये हे । गलत और झूठी बातें लोग पढाते हे श्रौर 
लिखते हे, पर बातचीत में श्रपने इस श्रपराध को वे स्वीकार भी कर लेते है । ऐसी परि- 
स्थिति में श्रावश्यकता इस बात की थी कि कोई ऐसी पुस्तक लिखी जाय जो सर्व-सुलभ 
हो, साथ ही सत्य का मूल्याकत कर सके । इसी भावना से श्रनुप्राणित हो यह लघु पुस्तक 
लिखी गयी है। इसे परिचय समझना ही श्रधिक ठीक होगा । यदि सत्य के उद्घाटन 
के कारण किसी फो कष्ट हो तो वे इसे मेरी लाचारी समझकर क्षमा करें । 

हिन्दी-साहित्य फे सेकड़ो परिचयात्मक इतिहास हिन्दी में लिखे गये हे । शुक्लजी 
फा इतिहास इस क्षेत्र में सर्वश्रेष्ठ है । ये इतिहास इसलिए लिखे गये हे कि इनकी उपा- 
देयता का अनुभव किया गया होगा, पर इनमें श्रधिकाश राष्ट्रीय-सम्पत्ति फे श्रपण्यय 
मात्र हे। राष्ट्र-भाषा के व्यापक प्रसार को ध्यान में रखते हुए श्रावश्यकता इस बात 
की थी कि हिन्दी का ऐसा सक्षिप्त इतिहास लिखा जाय जो श्सपने में पूर्ण होते हुए भी 
श्राथिक दृष्टि से जनता फे लिए क्रय-साध्य हो । सप्रति इसी बात को ध्यान में रखकर 
इसका प्रणयन हुआ है । हिन्दी-साहित्य के झ्रालोचना के क्षेत्र में इतनी सस्ती कृति का 
प्रकाशन प्रकाशको की सेवा-वृत्ति के कारण सभव हो सका । इसके लिए सर्वश्री क़ृष्णचर्ध 
चेरी श्रीर श्रोमप्रकाश बेरी धन्यवाद के पात्र हें । 

जहाँ तक इसकी सामग्री का प्रदन है, ज्ञान लाघव मेरे साथ है । पर हिन्दी फे मनी- 
पियो को कृतियो ने उस कमी को पूरा करने में मेरी बडी सहायता फी है । इसफे लिए 
व्यक्तिगत रूप से उन सभी लेखको का विद्येष रूप से श्रनुग्रहीत हूँ जिनकी कृतियो से मुझे 
सहायता श्र प्रेरणा मिली । सर्वश्री श्राचार्य रामचन्र शुक्ल, बा० हु्यामसुन्दर दास, 
डा० बडथ्वाल, प० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० जगन्नायप्रसाद शर्मा, प० विश्वनाथप्रसाद 
मिश्र, डा० नगेन्द्र, श्री प्रभुदयाल मित्तल, पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी श्रादि विद्वानों का 
इस सबंध में विशेष रूप से श्राभारी हूं । 

वत्तंमान साहित्यकारों के सबंध में मेने स्पष्टता एवं निर्भोकतापूर्वक मत व्यक्त 
किया है। यह कार्य धर्म के नाते मेने किया है, यद्यपि सभी साहित्यिको का, जहाँ तक 
वय श्र साहित्य रचना का प्रइन है, में आदर करता हूँ । झूठी प्रशसा से भले ही मेरा 
उपकार श्रधिक हो में उनका श्रपकार ही करता । श्राश्रा है, यह फिसी को बुरा न 
लगेगा । 

इस पुस्तक के निर्माण में सर्वश्री हनुमानप्रसाद शर्मा, स्वामोदयाल सिनहा, विजय, 
राजेन्द्र, जयद्यदार मिश्र श्रादि याने-श्रनजानें सुहदयों से सहायता मिली हे, उनके प्रति 
भी प्राभार प्रदर्शित करना श्रपना घर्म ही हू । 

पुस्तऋ में जो त्रुटियाँ या भूलें हे उनकी श्रोर ध्यान झ्राकृष्ट करनेवाले मित्रो के प्रति 
नी में प्रनुगहीत होऊँगा, यदि वे नि सकोच कृपा करने का कप्ट करेंगे । 

काशी 
२५ फरवरी, ५४ २३०५/॥९ १॥९डेय 
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हिन्दी -साहित्य 
प्रस्तावना काल 


[ आठवी से बारह॒वीं शताब्दी । 
प्रत्येक भाषा का विकास बोली से झारम्भ होता है श्लौर वोली जब भावाभिव्यक्ति 
की क्षमता ग्रहण कर साहित्य की भाषा वनती है तो बाद में बोली के विकास का पता लगाना 
साहित्य-शास्त्रियों के लिए अत्यन्त-जटिल कार्य हो जाता हूँ । श्रारम्भ में हिन्दी-भाषा 
का विकास कब, किस भाँति हुआ, उसका वीजारोपण कसे हुआ, इसका पता लगाना राज 
एक श्रत्यन्त दुरूह कार्य है, क्योकि वोली को साहित्य का रूप धारण करन में सदियों 
लग जाता हूँ । वोली का साहित्य लिखा भी नही गया और जो लिखित साहित्य मिलता 
भी है वह वाद में लिखा जाने के कारण या मौखिक-परम्परा से प्राप्त होने के कारण अपन 
पूर्व रूप में नही रह पाया । प्राप्त पदों में उस समय की भाषा नही मिलती । मूल भाषा में 
बाद की भाषा बाद में मिल गयी--श्रव मूल का पता लगाना सम्भव नही । 
हिन्दी-साहित्य का आदि काल कव से प्रारम्भ होता हँ, यह निश्चित रूप से न तो 
श्राज तक वताया जा सका, न वताया जा सकता है । क्योकि जो पुरानी रचनाएँ प्राप्त 
हुई हूं , उनकी प्रामाणिकता स दिग्व हैँ । दूसरे इतना श्रधिक साहित्य या तो विनष्ट हो 
चुका हूँ या जीणें-गीण इवर-उधर बवेष्टनो में पडा हे कि आज तक हिन्दी-साहित्य के आदि 
समय का निश्चित पता अनक प्रयत्तो के वाद भी नही लगाया जा सका । 
यह तो सं सम्मत है कि वौद्धो और जैनो ने अपने धममम-साहित्य का प्रसार लोक- 
भाषा में किया था और यह भी निविवाद रूप से सत्य माना जाता हूँ कि अपभ्रश से 
ही हिन्दी का उद्भव हुआ । इधर साहित्यान्वेषियो ने अनेक ग्रन्थो का पता लगाया है 
जिनके द्वारा हिन्दी के आदि युग के सम्बन्ध में कुछ ववीन बातो पर प्रकाश पडता है । 
सर्वे प्रथम इस सम्बन्ध में जो साहित्य उपलब्ध है, उसपर विचार करना श्रप्रासगिक न 
होगा । इस युग में प्राप्त रचनाश्रो में दो प्रकार की कृतियाँ मिलती हे। कुछ तो विशुद्ध 
साम्प्रदायिक हूँ और कुछ सन्विकालीन लोक-भाषा की रचनाएं है । 
विशेष रूप मे जिन भारतीयों ने साहित्य का पता लगाया है उनमे प० हरप्रसाद शास्त्री 
का नाम सम्मान के साथ लिया जा सकता हूँ । उनका सग्रह सन्‌ १६१६ ई० में बगला- 
अक्षरों में बौद्ध गान और दोहा”, जिसमे सरहापा भ्रौर क्ष्णाचायं के दोहे सग्रहीत हे, 
प्रकाथित हुआ । इसमें पाठ की अ्रश॒द्धियाँ श्रमेक थी । इसके पश्चात्‌ डा० सहीदुल्ला 
न इसके मृल को तिब्वत-अ्रनुवाद से मिलाकर प्रामाणिक सकलन उपस्थित करन का सुन्दर 
प्रयत्न किया । “ला चाटस मिसतीक्स कान्ह ऐन्दर सरह” नाम से यह रचना प्रकाशित 
हुई जिसमे भ्र्थ भी स्पप्ट किया गया । इस क्षेत्र में डा० प्रबोध चन्द्र वागची ने वडे परिश्रम 
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हिन्दी-साहहित्य 
प्रस्तावना काल 


[ आठवों से बारहवीं शताब्दी । 
प्रत्येक भाषा का विकास बोली से आरम्भ होता है और बोली जब भावाभिव्यक्ति 
की क्षमता ग्रहण कर साहित्य की भाषा बनती है तो बाद में वोली के विकास का पता लगाना 
साहित्य-शास्त्रियों के लिए अत्यन्त-जटिल कार्य हो जाता है । आरम्भ में हिन्दी-भाषा 
का विकास कच, किस भाँति हुआ, उसका बीजारोपण कसे हुआ, इसका पता लगाना श्राज 
एक श्रत्यन्त दुरूह काय है, क्योकि वोली को साहिंत्य का रूप धारण करन में सदियों 
लग जाता हूँ । वोली का साहित्य लिखा भी नही गया और जो लिखित साहित्य मिलता 
भी हूँ वह वाद मे लिखा जाने के कारण या मौखिक-परम्परा से प्राप्त होने के कारण अपने 
पूर्व रूप में नही रह पाया । प्राप्त पदो में उस समय की भाषा नही मिलती । मूल भाषा में 
बाद की भाषा बाद में मिल गयी--अब मूल का पता लगाना सम्भव नही । 
हिन्दी-साहित्य का आदि काल कव से प्रारम्भ होता हैं, यह निश्चित रूप से न तो 
श्राज तक बताया जा सका, न बताया जा सकता है । क्योकि जो पुरानी रचनाएँ प्राप्त 
हुई हू, उनकी प्रामाणिकता सदिग्व हैं । दूसरे इतना श्रधिक साहित्य या तो विनष्ट हो 
च॒का हू या जीर्ण-शीणं इबर-उधर वेष्टनो में पडा हैँ कि आ्राज तक हिन्दी-साहित्य के आदि 
समय का निश्चित पता अनेक प्रयत्नो के वाद भी नही लगाया जा सका । 
यह वो सवं सम्मत हूँ कि बौद्धो और जेनो ने अपने धर्मं-साहित्य का प्रसार लोक- 
भाषा में किया था और यह भी निविवाद रूप से सत्य माना जाता है कि अपभ्रदश से 
ही हिन्दी का उद्भव हुआ । इधर साहित्यान्वेषियो ने श्रनेक ग्रन्थो का पता लगाया है 
जिनके द्वारा हिन्दी के आदि युग के सम्बन्ध में कुछ नवीन बातो पर प्रकाश पडता हे । 
सर्वे प्रथम इस सम्बन्ध में जो साहित्य उपलब्ध है, उसपर विचार करना अप्रासगिक न 
होगा । इस युग मे प्राप्त रचनताओ मे दो प्रकार की कृतियाँ मिलती हे । कुछ तो विशुद्ध 
साम्प्रदायिक हू औए कुछ सन्धिकालीन लोक-भाषा की रचनाएं हूँ । 
विश्येष रुप में जिन भारतीयों ने साहित्य का पता लगाया है उनमें प० हरप्रसाद शास्त्री 
घा नाम सम्मात के साथ लिया जा सकता हूँ । उनका सग्रह सन्‌ १६९१६ ई० में वगला- 
प्रतरो मे “बौद्ध गान श्लौर दोहा”, जिसमे सरहापा श्र क्ृष्णाचाय के दोहे सग्रहीत हे, 
प्रकाशित हत्ना । इसमें पाठ की अशद्धियाँ श्रनेंक थी । इसके पछचात्‌ डा० सहीदुल्ला 
न ससके मूल को दिव्वत-अनु वाद से मिलाकर प्रामाणिक सकलन उपस्थित करने का सुन्दर 
प्रयत्त किया । “ला चाटस मिसतीक्स कान्ह ऐन्दर सरह” नाम से यह रचना प्रकाशित 
(३ जिनमे प्र्य॑ भी स्पप्ट किया गया । इस क्षेत्र में डा० प्रयोध चन्द्र बागदी ने वडे परिश्रम 
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से कार्य किया है । उनके द्वारा प्रकाशित की गयी रचनाग्रो तिल्‍्लोपादस्य दोहा कोष, 
सरहपादीय दोहा, सरहपादस्य दोहाकोष, काण्हपादस्य पेहाकोष, सरहपादीय दोहा 
सग्रह, संकीर्ण दोहा संग्रह का सकलन “दोहा कोष' में है । हिंदी में बहुत वडा प्रयत्न इधर 
पं० राहुल साकृत्यायन ने किया। हाल में ही उनका काव्यथारा नाम से झ्राठवी शताब्दी 
से १३वीं शताब्दी तक की जैन, चारण और सिद्ध कवियों की रचनाओं का सग्नमह प्रकाशित 
हुआ है । राहुल जी न॑ सिद्ध कवियों की रचनाग्रो का रूपान्तर भी दे दिया है । सन्‌ 
१६५३ में श्री वियोगी हरि द्वारा सपादित सत्त-सुधा-सार का प्रकाशन हुआ । इस ग्रथ 
में सतो की वाणियो का सग्रह है, जिसका मूलभूत उद्देश्य साहित्यिक न होकर 
श्राध्यात्मिक जीवन को श्ञाति प्रदान करना है । इन व्यक्तियों के प्रयत्न से हिन्दी 
कविता के आदि काल पर श्रच्छा प्रकाथ पडता है । 


सिद्धों और नाथों का साहित्य 
नाथ पथ के नाम से जिस पथ का प्रवतंन गोरखनाथ ने तथा मत्स्येन्द्र नाथ ने किया 
सिद्धो द्वारा उसपथ का उद्भव सवत्‌ ७६७ म॑ माना जाता हूं | ८५४ सिद्धों का समय 
सवत्‌ ७६७ से स० १२५७ तक हूँ । इनन्‍्हीके द्वारा सत-साहित्य की मूल शाखा, जो कबीर 
श्रादि द्वारा वाद में पललवित की गयी, उद्भूत हुई । कबौर ग्रन्यावली का यह दोहा इस 
बात का प्रमाण हू --- 
घरती श्रर शप्रसमान बिचि वोई तु बड़ा श्रवध । 
पट दर्शन इसे षड़्या श्ररु चौरासी सिद्ध ॥। 
सिद्धों की कविता जन भाषा में थी । उनमें उनके मत-प्रचार सम्बन्धी तथा उनकी 
साधना सम्बन्धी रचनाएँ हे । उनमें साहित्यिक तत्व नही के वरावर हे । सिद्धो की _ 
भाषा भी अ्रनक रूपो में मिलती हँ । इससे यह वात स्पष्ट ज्ञात होती है कि ५०० वर्षों. 
के साहित्य में जन-भाषा का श्रन॑क रूप हुआ जो स्वाभाविक ही था । राहुल जी ने तरे-प्रो' 
मठ में छपी प्रति के आघार पर सिद्धों का विवरण, तिब्बत के ५ प्रधान गुझ्झ्रो की ग्रन्थावली 
'सस्वय व्कंवूम' के श्राधार पर यगा क प्रुरातत्वाक तथा पुरातत्वनिवंधावली में दिया है । 
सरहापा का नाम इन पड सिद्धो में प्रथम सिद्ध के रूप में लिया जाता हूँ । इनके 
आविर्भाव काल के सम्बन्ध में विद्वानों मे मतभेद है । डा० बिनयतोष भट्टाचायं इनका 
आविर्भाव काल स० ८६० मानते हें । डा० रामकृुमार वर्मा राहुल जी के पुरातत्व 
निवन्धावली' के आधार पर इस निष्कर्प पर पहुँचते हूं कि सरहापा ७६९७ से स० ८5२६ 
तक अर्थात्‌ इन तीस वर्षों के श्लासपास अवश्य वर्तमान रहे होगे । ये वज्ञयान सम्प्रदाय 
के विशेषज्ञ ब्राह्मण भिल्लु थे तथा नालन्‍्दा में रहते थे। इनकी रचनाएं सहज-स यम, पाखठ- 
आ्राडम्वर-भत्वना, जातिपाँति, ऊँच-नीच-भेद, गुरु-सेवा, सहजमाग, महासुख की प्राप्ति 
आ्रादि के सम्बन्ध में है । इतका साहित्यिक मूल्य नही के वरावर हूँ । इनकी रचना का | 
एक उदाहरण यहाँ दिया जा रहा हू । 
घोरान्धारें चन्दरमणि जिम उज्जोशञ्न करेद । । 
परम [महासुख एक्कु खण्, दुरि श्रासेस हरेइ ।॥। 
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श्री प्रद्यवज्ञ की सस्कृत-परजिका सरहपाद के दोहा-कोष पर खोज से सिली ह्‌ 
उतका प्रकाशन दी जेल श्राफ दी डिपार्टमेण्ठ आ्रव्‌ लेटर्स (खंड २८) मे हुआ है । (संत 
सुधा-सार पर प्ाधृत ।) 

भन्‍्य सिद्ध कवियो मे भसुक्कि पा, लुइपा, निसपा, डोस्विप्पा, दारिफपा, गुडरिपा 
कुकरि पा, कमरि पा, फण्हपा, गोरक्षपा, तिलोपा, शान्तिपा, तन्तिया, महिया, भदेया, 
घर्ंपा प्रादि का नाम लिया जाता हैं । 

ताथ-सा हित्य 

८४ सिद्धो में गोरक्षपा का नाम भी लिया जाता है । यह सिद्धो में अत्यन्त तेजस्वी 
सिद्ध हुए और इन्होने स्वय अपना मार्ग चलाया । सिद्धो के द्वारा प्रवर्तित मार्ग से अनेक 
श्र्थों मे इनका सम्प्रदाय अलग था । ये अपन समय के श्रत्यन्त प्रभावशाली धामिक 
नेता थो। इन्होने हठ योग का प्रचार उन क्षेत्रों में किया जिन क्षेत्रों में बज्ञयानी सिद्धों 
की वीमत्स लीला व्याप्त नही थी । वज्ञयानियो का प्रभाव क्षेत्र पूरबी भारत था और 
इन्होने पश्चिमी भारत को अपना कार्यक्षेत्र वनगाया । पडित राहुल उनका समय विक्रम 
की दसदी थताब्दी मानते हे । गोरखनाथ के शिष्य ज्ञानदेव नं, जो स० १३५८ में वर्तमान 
थे, अपनी गुरु परम्परा इस प्रकार बतायी है, श्रादिनाथ, सत्स्येद्रनाथ, गोरखनाथ, 
गनीनाथ, निवृत्तिताथ और ज्ञावेश्वर। इसी आधार पर शआचाये रामचंद्र शुक्ल, 
पृथ्वीराज के समय के श्रासपास ही गोरखनाय का समय मानते हे । पृथ्वीराज के समय 
के श्रासपास ही विशेषतः कुछ पीछे--गोरखनाथ के होने फा अ्रनुमान दृढ़ होता हे ।” 
प्राचार्य भ्रभिरव गुप्त ने, जो दशवी शती में हुए थे, अपने तन्त्रलोक में मच्छन्द विभु की 
वन्दना की हैँ । मच्छन्द विभु या मत्स्पेनद्रनाथ के शिष्य गोरखनाथ थे । इस आधार 
पर तथा तिव्वती परम्परा से प्राप्त तथ्य को मिलाकर प ० हजारीप्रसाद द्विवेदी न॑ मत्स्यन्द्र- 
नाथ का समय नवी शताब्दी के आसपास माना हूँ । डा० शहोदुल्ला श्र।ठवी शताब्दी 
श्रौर ड॒ा० फरकझुहर उनका समय वारहवी दताव्दी मानते हें । नागरी प्रचारिणी सभा 
की खोज रिपोर्टो के आधार पर इनका समय विक्रम की पन्द्रहवी शताब्दी ठहरता है । 
डा० बड्यूघाल झौर वावू श्यामसुन्दर दास इनका समय १ १वी शताब्दी का मध्य मानते हे । 

योरखनाथ के हठ योग की साधना में एकेश्वरवाद होने के कारण यह मत मुसलमानों 
के लिए भी झ्लाकर्प क वना क्योकि इसमें मूर्ति-पूजा और देवोपासना की व्यवस्था नही थी। 
साथ ही पडितो द्वारा पोषित धर्म के वाह्याडम्बर की भत्संना भी की जाती थी । साधना 
इनवा श्रादर्ण था। वौद्वो से भी ये प्रभावित थे। नाद और बिंदु इनकी साधना के 
अ्रग थे। इनके घम में पारित अधिकतर शुद्र कही जानेवाली जातियाँ थी । क्योकि 
उनके लिए इस मत में वहुत अधिक आकर्षण था । बुद्धि के विकास की दृष्टि से भी स्वल्प 
दुद्धि के लोग ही इस सम्प्रदाय में आये । आज भी नाथपथी साधू गेरुआ। वस्त्र पहन इधर- 
उधर राजा भत्‌ हरि झौर गोपीच द के गीत गाते घूमते हे । यद्यपि नाथ सम्प्रदाय में जो 
देट भी साहित्य निर्मित हुआ्आ वह विशुद्ध साम्प्रदायिक है, तो भी भाषा की ब॒प्टि से 
तथा हिन्दी साहित्य के सत परम्परा को प्रभावित करने की भावना के कारण उसका 
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महत्व हैं । गोरखनाथ की अनेक पुस्तके सस्क्ृत में मिलती हे जो साम्प्रदायिक ग्रथ है । 
डा० बड़थवाल ने इनके पुस्तको की सख्या ४० वतायी है -- 
१. दाव्द, २. पद, ३. सिष्यादरसन, ४. प्राण संकली, ५. नरवंबोध, ६ श्रात्म बोध 
७. भ्रभययात्रा योग, ८. पद्रहुतिथि, ६. सप्तवार, १० मछिद्वगोरख बोध, ११. रोमाली 
१२ ज्ञानतिलक, १३. ज्ञान चौतीसा, १४ पंचमात्रा, १५ गोरप-गर्णेश-गोप्ठी, १६. 
गोरख दत्त गोष्ठी, (ज्ञानदीप बोध), १७. महादेव गोरख योष्ठी, १८. शिष्ट पुरान, 
१६. दया बोध, २०. जातिभवरावली, २१. नवग्रह, २२, नवराशि, २३. श्रप्टपारक्ष य 
२४. रणसंह, २५. ज्ञानमाला, २६. श्रात्ममोध, (२), २७. ब्नत, २८ निरजनपुरान, 
२६. गोरखबचन, ३०. इन्द्रिय देवता, ३१ मूल गरभाविली, ३२ वाणी, ३३ ग्रोरखसत, 
३४. शभ्रष्टमुद्रा, ३५. चौवीस सिद्धि, ३६. षडक्षरी, ३७. पंचअफिन, ३८ श्रष्टचक्त, 
३६. अवद्धि सिलक, ४०. काफिर बोध । 
इनकी जो रचनाएं प्राप्त हुई है, उनकी प्रामाणिकता सदिग्ध है । उन्होने लोकभापा 
मे भी साहित्य की रचना की हैँ। उनके कहे जानवाल हिन्दी ग्रथो के नाम हूं--- 
सबदी, पद, श्रभ्नसात्रा जोग, सिष्यादरसन, प्राणसंकली, झात्मबोध, मछीजखगोरख बोध 
जाती भौरावली, गोरख गणेश-संवाद, गोरखदत सवाद, सिद्धात जोग, ज्ञान तिलक 
कंथड़ा बोध । 
सबदी को कुछ लोग उनकी थअत्यन्त प्रामाणिक रचना बतलाते हे, पर उस सम्बन्ध 
में भी अधिक अ्रधिकारपूर्वक नही कहां जा सकता । 
इनकी भाषा में राजस्थानी, गृजराती, तथा खडी बोली का अत्यन्त प्राचीन रूप 
दिखायी पडता हू । साथ ही इनके साहित्य ने वाद के निर्गण साधको को बहुत कुछ प्रभावित 
किया है, इसलिये इसका हिन्दी-साहिंत्य में महत्व हैं । गोरखनाथ की एक रचना का 
नमूना यहा दिया जा रहा है -- 
स्वामी तुम्ह गर गोसाई । 
अ्रम्हे जो सिंध सबद एक बलिया ।॥। 
निरारवे चेला कण विधि रहे । 
सतगूर हाई से पुथया कहे ।। 
श्रवयू रहियो हाटे वबाटे रूप विरज सी छाया । 
तजिवा काम क्रोध लोभ मोह ससार की माया ॥॥ 
गोरखनाथ हिन्दी म आदि गद्य के प्रवतंक भी मान जाते हे । 
मछेन्दर नाथ जो असम के मछए कहे जाते हूं, इतके गूरू थे। उतका लिखा हुआ 
एक पद बताया जाता है जो सन्देहास्पद हूँ । उसकी कुछ प्रिया यहा दी जाती हूं। 
जब गोविंद कृपा करें तब मनवोी समझे नाहि॥। 
जल कूं चाह माधिती घन कूं चाह मोर ॥ 


| 


यूं हरिजन चाह रास कू चितवत चद चकोर ॥। 


हु 


[ साहित्यकार 
श्‌ 


जालस्पर, फणेरी आदि भी गोरखनाथ के सम्प्रदाय के साधक बताये जाते है । इनकी 
स्वनाओं का प्रभाव मक्तियूगीन निर्गुण कवियों पर पडा । सत्तन्मत के अव्ययन के लिए 
इन रचनाओं का अध्ययन श्रावश्यक है । इनकी रचनाग्रो में हिन्दी स्पष्ट रूप से श्राख 
खोलती जान पड़ती हैं । 5 

बौद्ध धर्म में विकार आने पर वज्यान सम्प्रदाय अत्यन्त विकृत हो उठा था। धम 
की आड मे सुरा और सुन्दरी का उपभोग उस घ म॑ के कर्णधार ख्‌ लेग्राम कर रहे थे, जिस 
धर्म में आत्मविकास की साधना के सबसे बड़ विरोधी तत्व सुरा और सुन्दरी समझ गय 
थे । यद्यपि तन्त्र प्रधान हठयोग की पद्धति का अनृसरण करनेवाल सिद्ध सुरा और सुन्दरी 
से दूर रहे, सदाचार की मर्यादा का पालन करते रहे, प्रकृति के नियमों के अ्रनूसार समाज 
को जीवन-यापत करने की मस्त्रणा देते रहे, तो भी उनका मार्ग सकट से मुक्त नही था, 
क्योंकि कुछ सिद्ध स्पष्ट रूप से यह सलाह देते हुए पाय जाते हे कि विकार नष्ट करने का 
सहज उपाय यह हे कि विकार में आ्रादमी इस भाँति तल्‍लीन हो जाय कि उसे स्वय विक्ृति 
के प्रभाव का वोध होने लगे । सिद्ध-साधना में महासुख या शून्य तत्व साधक का सबसे 
वडा व्यय ठहराया गया सहज सयम' उसकी प्राप्ति का मार्ग था और गुरू उपदेश 
उस मार्ग पर प्रकाश की किरणे थी । 

ऊपर निवेदन किया जा चुका है कि इन्हे साहित्य की सीमा के अन्तगंत मानना साहित्य 
की मर्यादा का अतिक्रमण करना हूँ । किन्तु भाषा की दृष्टि से इनका निश्चय ही महत्व 
हूँ । इनके भीतर हिन्दी के विकास की कहानी इतस्तत अपनी झाखे खोलती दिखायी 
पडती हूँ । प्राय सिद्ध नालन्दा और विक्रमशिला में ही रहते थे । अतएव उनकी भाषा 
में उतत क्षेत्र की जन-वोली मगही का स्पष्ट प्रभाव दिखायी पडता है । कुछ विद्वानों ने 
उसे सन्प्या-भापा की भी सज्ञा दी है । यह नाम से भले ही भिन्न हो, अरद्ध मागधी अपअरश 
ही हूं । डा० रामकुमार वर्मा का यह मत श्रत्यन्त समीचीन लगता हे “सम्ध्या भाषा का 
सोधा साधा श्र यही हूं कि घह भाषा जो अ्रपश्रंश के सन्ध्या काल या समाप्त होनेचाले 
पल में लिखी गयीं ।” (हिन्दी साहित्य का श्रालोचचात्मक इतिहास ।) इनकी रचनाओं 
में शान्त और शगार रस की प्रधानता है । हिंदी की इन रचनाञ्रो को भी साहित्यिक रचना 
टहराया जाता हू ता अवश्ञास्त्र की पुस्तकों में भी श्रनेक स्थलों पर अनेक रस मिल सकता 
है-हास्य से लेकर रोद्र तक । लेकिन वे रचनाएँ यदि साहित्यिक नही हे तो इन्हें साहि- 
त्थिवा न मानने से हिन्दी की कोई वहुत वडी हानि नही होगी । लेकिन साहित्य में इनका 
प्रध्ययन इस दृष्टि ने अपेक्षित हैं कि वाद के साहित्य को न केवल वाह्माकार की दृष्टि 
मे श्रपितु भ्रन्तस्तत्वो द्वारा भी इन्होने प्रभावित किया है । इनका सबसे वडा योग वाह्या- 
कार के सम्बन्ध में छुद्ों का है । दोहा, चौपाई, चर्या गीतो मे इन्होने रचनाएँ की । 
सोग्ठा और छप्पय के दर्शन भी कही-कहीं इनकी रचनाओं में हो जाते हैं । इनके गीत 
जनता में मत के पता? वे लिए रचे जाते थे । समीत-तत्व की प्रधानता से झ्राकर्पण बढ़ 
ज्ाह्‌। इनके गीतो मे सगीत का तत्व नी मिलता हूँ । बाद में इन छन्‍्दो में हिन्दी 


से रचनाएं वो गयी । इस दृष्टि से हिन्दी इनकी उपकृता है । सक्षेप में यह कहा जा सकता 


हिन्दी-साहित्य ] पु 
हूँ कि सिद्ध साहित्य का महत्व साहित्यिक दृष्टि से उसके रचना-विधान के कारण, भाषा 
कोदृष्टि से तथा परवर्ती साहित्य विद्येप कर सत-साहित्यि पर पड़ने वाले प्रभाव के कारण है । 
जैन-साहित्य 
बौद्ध धर के भ्रम्युदय के वाद ही जैन घरंक्षीण होन लगा था और एक समय तो ऐसा 
आया जब सर्वत्र ही जैव धर्म का हास दिखायी पडा। पर भारत मे वह इस भाति जमा 
कि श्राज भी जब बौद्ध घम्मे भारत मे विलुप्त प्राग्र है, जेनियो की बहुत वडी सख्या यहां 
निवास करती हे । बौद्ध धर्म के पतित हो जाने पर भी इसका व्यापक प्रभाव समाज 
के कुछ वर्गों पर जमा रहा । यह धर्म वौद्ध धर्म की अपेक्षा हिन्दू धर्म से अधिक मेल खाता 
हूँ । इनका परमात्मा चित्‌ और आनन्द का श्रजस्र स्रोत है । उसका ससार से कोई 
सम्बन्ध नही । वह तो परम श्रात्मा हे । जीव भी अपने पौरुष से इस पद की प्राप्ति कर 
सकता हूँ । यही परम पद जीवन का चरम साध्य भी हूं । 
महाबीर के बाद ही ज॑त धर्म में विग्रह प्रारभ हुआ और भद्गवाहु ने दिगम्बर तथा 
स्थलभद्र ने श्वेताम्बर सम्प्रदाय की स्थापना की । श्वेताम्बर सम्प्रदाय के ज॑नी श्वेत 
वस्त्र धारण करते डे तथा दिगम्वर सम्प्रदाय वाल श्रात्मसयम तथा साधना पर श्रास्था 
रखते हैं । ४५४ ई० म॑ देवषि गण ने समस्त जन साहित्य का आलेखन कराया । यह 
कार्य प्राकृत भाषा में हुआ । बाद में जैन सम्प्रदाय के साहित्य का सर्जन जन-भाषा 
प्रपञ्नश में होने लगा। अ्धिकाश दिगम्बर सम्प्रदाय का साहित्य अपअ्रश में लिखा 
गया जो हिन्दी के भ्रत्यधिक निकट हैँ । भाषा विज्ञान की दृष्टि से इस साहित्य का श्रत्यन्त 
महत्व हूँ । जैन कवियो मे सर्वप्रथम स्वयंभूदेव का नाम लिया जाता है । 
स्वयंभ्देव न केवल व्याकरण श्रौर छन्द-श्षास्त्र के ज्ञाता थे अपितु एक साहित्यिक 
भी थे। स्वयभूदेव के निम्नलिखित चार ग्रन्थों की चर्चा की जाती है --- 
(१) पउम चरिउ : या पद्म-चरित्र--जेन रामायण । 
(२) रिद्विंमि चरिउ : या श्ररिष्टनेमि चरित, हरिवश पुराण । 
(३) पंचमि चरिउ : या नाग कुमार चरित । 
(४) स्वयभू छन्द । 
रावण की मृत्यू पर मन्दोदरी द्वारा किया गया विलाप इनकी रचना का एक अच्छा 
उदाहरण हू, जिसका अ्रञ यहाँ दिया जाता हैं । 
शधाएहि सोशञ्रारियहिं अ्रद्टाह हिच जबइ सहासेहि । 
णच घण माला डइंबरेहिद्र छाइउ विज्जु जमे चउपासेहि ॥४ 
रोवेइ लंकापुर परमेसरि । 
हा रावण ! तिहुचण जण केसरि ॥ 
पद विण समर तूरुकहों बज्जई । 
पद विणु वालकील कहो छम्जई ॥॥ 
पदू विण णवगह एक्क्रीकरणउ | 
को. परिहेगद़ कठाहरणउ ॥॥ 


६ [ साहित्यकार 


इधर डा० हौरालाल जैन, सुतिजिन विजय, नाथूराम प्रेमी श्रादि ने पर्याप्त जन 
प्रथो की खोज की हैं। श्राचायय देवचन्द्र सुरि विक्रमी स० ६१० में वर्तमान थ। 
इन्होने अनक जैन ग्रन्थों का प्रणथत किया। नयचक्र (लघु) इनका लिखा हुआ हू । 
इनके शिष्य माइल्‍लघवल ने बृहुत तयचक्र की रचना की । नयचक्र के भ्रतिरिक्‍त देवचन्त्र 
के ग्रन्थो के नाम हे दर्शनसार, भाव संग्रह, भाराधना सार भर तत्व सार । इनकी भाषा 
हिन्दी के प्रत्यन्त निकट की है । उदाहरण स्वरूप नीचे उनकी एक रचना दी जा रही हूँ - 
काई बहुत्तईं सपयद जइ फिविणहेँ घरि होइ । 
उबहिं णीरन खार भरिउ पाणिउ पियद ण कोइ ॥ 
कवि पुण्पदन्त जेन साहित्य के महाकवि माने जाते हे । यह शव परिवार में उत्पन्न 
हुए थे भर बाद में इनका परिवार ज॑न धर्मावलम्बी हो गया था । इनके पिता का नाम 
केशव भट्ट तथा मा का नाम सुग्घा था। ये अत्यन्त आत्माभिमानी तथा टीम-टाम 
वाले कवि थे । इन्हें अपनी कविता पर स्वय गये था । इन्होने अ्रपन को अभिमान में 
काव्य-रत्नाकर श्रादि उपाधियों से विभूषित किया था। ये श्रत्यन्त मस्त जीव थे, 
साथ ही दुबल-पतले, कुरुप और निर्घन भी । राष्ट्र-क्ट वश के महाराज क्ृष्णराज तृतीय 
के प्रधान मन्‍्त्री श्रौर उनके पुत्र के आश्रय में रहते थ । इनके ग्रन्थो के नाम हे तिसहि- 
महापुरिस गुणालफारु, त्रिषष्ठि महापुरुष गुणालंफार, णाय कुमार चरिउ, नाग कुमार 
घचरित, जसहूंर चरिउ, यशोघर चरित झौर फोश ग्रन्थ । इन्होने खड काव्य और प्रवन्ध 
काव्य तो लिखा ही, ये विद्वान तथा पडित भी थे । इन्होने अलकारो का भत्यत सुन्दर 
निरूपण किया है । कुछ लोगो का ऐसा भ्रम है कि शिव सिंह सेंगर द्वारा उल्लिखित 
हिन्दी के प्रथम कवि पुष्प य ही है । पर उक्त पुष्प की कोई भी रचना भ्राज तक उपलब्ध 
नही है । इन्होने कवि के रूप में भ्रत्यन्त सफलता प्राप्त की । इनकी एक रचना का श्रद 
उदाहरण स्वरूप नीचे दिया जा रहा हूं । 
संघ्या वर्णन 
झत्थमिद दिणंसरि जिद सउणा। 
तिह पंथिय थिय भमाणिय सउणा । 
जिह्‌ फुरियड दीवय दिस्तियउ । 
तिह कंहाहरणह दिस्तियउ । 
जिह संझा राएं रंजियठ | 
तिह बवेसा राएं रंजियड। 
जिह भवणललउ संतातियउ । 
जिह दिसि दिसि तिमिरद मिलियाई । 
तिहू दिसि दिसि जारइ मिलियाईं। 
जिह्‌ रयर्णिह कमलई सउलियाईं 
तिहविरहिणी घयणई मउलियाई ॥। 
तिसट्टि महापुरिषगणासंकार-- (महापुराण ) 
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मुनिरामसिह, जिनका आविभाव काल डा० हीरालाल ने सवत्‌ १०४७ के लगभग 
माना हूं, जन मत से प्रभावित रहस्यवाद के कवि थे । इनका पाहण दोहा नामक ग्रव 
प्रसिद्ध हें । सिद्धों के काव्य से यह प्रभावित लगते हे । इनका एक दोहा यहा दिया ज। 
रहा है । 
मूंडिय मुंडिय मूंडिया सिर मूंडिय चित्तुण मूँयिउ । 
चित्तह मूँडयु जि कियठ संसारहंखडणात कियउ । 
अ्रभयदंव सूरि (सवत्‌ १०७२ से ११३५४) जैन साहित्य के प्रमूत्त टीकाकार कवि थे 
फनकदेव मुनि ने सवत्‌ १११७ सुदसण चरिउ नामक प्रेमाख्यान जैन धर्म के प्रचार के 
लिए लिखा । जोगचद्र मुनि ने जोगसार तामक एक ग्रथ लिखा । भाषा के विकास की 
दृष्टि से इसका बहुत महेत्व है । उनका एक सोरठा यहा दिया जा रहा है । 
जीवा जीवह भेउ जो जाणइ जो जाणयउ । 
मोरुखइ कारण एउं भणइ जो यहि भणिझ् ॥ 
हेमचंद--गुजरात के सोलकी राजा सिद्धराज जर्यासहु और उनके भतीज कुमारपाल 
के श्रद्धास्पद थे । इनका रचना-काल सवत्‌ १२१६ से १२२६ हे । प्रतिष्ठा की दृष्टि से 
इनकी टक्कर का दूसरा आचाये जेनियो में नही हुआ । ये सस्क्ृत, प्राकृत और अ्पश्रश 
के पडित थे । हिंदी साहित्य इनका बहुत ऋणी है । इन्होने भ्रपन पूर्ववर्ती रचनाकारो, 
विशेष कर अपभ्रश के कवियों की साहित्यिक रचनाञ्रो का अपने बृहद्‌ व्याकरण ग्रथ 
“सिद्ध हेमचंद्र दव्दानुशसन” में उदाहरण दिया है, इससे हेमचद्र के पूववर्ती साहित्य 
की एक झाकु मिल जाती है । कुमारपाल चरित नामक ग्रथ में इन्होने कुमारपाल का 
जीवन चरित्र श्राठ सर्यो में लिखा है । इनकी रचना का उदाहरण यहा दिया जा रहा है । 
भल्‍ला हुआ जू मारिया चहिणि म्हारा कतु । 
लज्जेजं तु चयसिञ्नहु जद भग्गा थरु एतु ॥| 
पिय सगमि कउ निहुणी पियहो परख्ख होकेंव । 
मह विदन्निव विन्ञासिया निहु न एवं न्तेंव ॥ 
सोमप्रभ सुरि--श्रन्हिलवाण गृजरात के रहनवाले जेन पडित थ। कुमारपाल 
प्रतिवोध नामक एक ग्रथ की, गद्य-पद्य मिश्रित सस्कृत श्र प्राकृत जोनों का उपयोग 
करते हुए, इन्होने रचना की, जिसमें हेमचद्र द्वारा कुमारपाल को उपदेश के रूप में दी 
गयी कथाएं सम्रहीत हे । प्राय प्राकृत में होने पर भी बीच-बीच में सस्क्ृत इलोक शौर 
भ्रपञ्नश के दोहे उदाहरण के रूप में इन्होन प्रस्तुत किय हैँ जिनमे कुछ तो पूर्ववर्ती कवियों 
के हें और कुछ स्वय के रचे हे । उस पुस्तक में से अ्रपश्रद्य के दो दोहे यहा दिये जा रहे है । 
बस कमलि कल हर्सा जीव दया जसू चित्ति । 
तसु परखालण जलिण हासइ श्रसिव निवित्ति ॥ 
वेस विसिंटृरहू वरियदइ जदवि भरोहण जत्त । 
गगा जल परखालियदि सुणिहि कि होइ पारवत्त ॥। 
जिन दष्त सूरि श्र विनय चद्र सूरि जो १२५७ के लगभग उत्पन्न माने जाते है श्रौर 
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घर्मसूरि झौर विजयसिंह सूरि जिनका झ्राविभाव काल क्रश सवत्‌ १२६६ श्रौर १२८८ 
माना जाता हैं, प्रसिद्ध जेनी कवि मान जाते हे । 
मेरतुग नाम के जैनी भ्राचायं ने सवत्‌ १३६८ में श्रबध चितामणि नामक कंथात्मक 
चरित्र ग्रथ का निर्माण सस्कृत में किया । इन्होने सिद्धरांज जयसिह, कुमारपाल 
हेमचन्द्र, वस्तुपाल, तेजपाल श्रादि के वृत्त बडी सावधानी से लिखे, जिसमे इन्होने बीच- 
बीच में श्रपश्रश के पदो को भी उद्धृत किया है । ये पद्य बडे प्राचीन हे । राजा भोज के 
चाचा मुज के नाम के कुछ दोहे इसमे सग्रहीत हे जिसमे साहित्य की छटा तथा पूर्ववर्ती 
भाषा का रूप स्पष्ट दिखायी देता है । इस ग्रन्थ से मुज की रचना का उदाहरण यहा 
उद्धुत्त किया जाता हूँ । 
मुज भड॒इ मुणाल बह जुब्वण गयू नक्ूरि । 
जइ सक्‍कर रापखड थिय लो इरु सीठी चोरि ॥। 
जामति पच्छुइ सम्पजइ सासति पहिल। होइ । 
मुज भडई मुणालच्‌इ विधन न बेढइ कोह ॥। 
जैन कवियो की यह परपरा वाद में भी चलती रही और वे वराबर अपने धर्म के 
प्रसार के लिए कार्य करते रहे । 
ऊपर के तथ्यों से यह बात स्पष्ट ज्ञात होती हैँ कि आध्यात्मिक-साम्प्रदायिक साहित्य 
का निर्माण इस युग में अत्यधिक परिमसाण में हुआ जिसके भीतर हिन्दी भाषाविदो के 
लिए अमूल्य सपत्ति सरक्षित है । सिद्धो और नाथो की अपेक्षा अध्यात्म के क्षेत्र में कविता 
को झ्राधार वना कर अपने सम्प्रदाय की श्री वृद्धि करनेवाले जेन आचार्यो की रचनाओो 
में काव्य की छटा का दर्शन ग्रधिक मात्रा में होता है, क्योकि उन्होंने केवल अपने 
नीर्थंकरों की जीवन गाथा प्रस्तुत की, श्रपितु लौकिक प्रेम कथाओं का भी निर्माण किया । 
रास का चरित्र (पठस चरित्र) गान भी किया । नीति सम्वन्धी रचनाएं भी लिखी ) 
यद्यपि यह सब इसलिए किया गया कि जैन सिद्धान्तो की प्रतिप्ठा जतमन में उसकी सार्थकता 
वा बाघ करा, व्यापक रूप से की जा सके । एसे विपय प्रतिपादित करने में निश्चय ही 
इधर-उधर काव्य की छटा साहित्यिक पेमान पर आा ही जाती हूँ पर इन सबसे वडी उनकी 
व बह (३५ अपनी रचनाओं के मध्य उदाहरण के रुप में उन्होंने अपभ्रश में रची जाने- 
वाली दूसरे कवियों की रचनाएं भी दी जिससे तात्कालिक काव्यधार के सम्बन्ध में हल्का 
ल्ाभास मिलता हू । यह बहुत वडी देन है । 
बाव्प के वाह्ययावार के रुप में भी इन लोगो के प्रयोग में लाये यये छुदो का उपयोग 
दाद वे साहित्य मे व्यापता रूप से किया गया । दोहा और चौपाई पद्धति पर सिद्धो ने 
| 
अर न हे ह पेपिीई पद्धति हें उसके बाद हक तक (कृषप्णायन में ) 
ता महक इस 2008 हक ९588 इन्होने अपनायी हि 
निर्माण वा भ्रारस्भ भी इसी हे से माना जानता न मम हक हक 
की ना हूं । इन सभी दृष्टियों से यदि देखा जाय 
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तो हिन्दी का यह अ्स्तावना काल श्रत्यन्त महत्वपूर्ण ह विशेष कर भाषा--विकार 
की वृष्ठि से । 


सम्प्रदाय-मुक्त-साहित्य 
रहमान, जललर' श्रौर खसरो 


जीवन के लौकिक पक्ष की अभिव्यजना नारी का श्वगारय॒कत चित्रण, ऋतुझो का 
वर्णन श्रादि भी इन कवियों ने किया किन्तु उनका ध्येय इस वर्णन में लौकिक जीवन में 
निस्सारता का प्रसार कर, अलौकिक भअध्यात्म-पक्ष के प्रवल स्थापन द्वारा लोगो को अपने 
सम्प्रदाय की ओर उन्मुख करना था । पर इस समय का सभी साहित्य इस घेरे में न घिरा 
रहा होगा क्योकि सदंव एसे साहित्य का निर्माण होता रहता है जो उन्मक्त वातावरण में 
लिखा जाता हे । एसे निर्माण का आ्रधार साहित्यिक मर्यादा का पालन, रागात्मक सम्बन्ध 
की प्रतिष्ठा, स्वान्तः सुख या मनोरजन में से कुछ भी हो सकता है । 
इस युग के एसे साहित्य पर दृष्टि डालने से लौकिक ख्यगार प्रधान तथा चमत्कार- 
कोतृहल श्रौर मनोरजन प्रधान रचनाञ्रो का दर्शन होता है । इन रचनाओ में लौकिक 
दृष्टि व्यापक रूप से दिखलायी पडती है। इस दृष्टि से इनका बडा महत्व हैँ । 
लोक जीवन में आस्था की भावना बनाये रखने में इनका योगदान था । ऐसे अनेक 
कवियो के होने की संभावना सहज ही की जा सकती है पर अभी तक भ्रब्दुरहमान, जल्लर 
ओर खुसरो की रचनाएं ही सामने श्रा सकी हे । 
श्रव्दुरेहमान मुलतान के जुलाहा थे । इनका आविर्भाव काल सवत्‌ १३६७ बताया 
जाता है । भारतीय आदंशोसे अ्नुप्राणित हिंदू सस्कारो के प्रति श्रद्धानत यह प्रोढ कवि 
“अपने 'सनेहू रासव” (सन्देश-रासक) के लिए प्रसिद्ध है । ऋतुओ्रो का सहारा लेकर 
कवि ने वियोगनियो का सदेश अत्यत मनोहर ढग से प्रिय के पास भेजवाया हूँ । इस 
कवि की एकमात्र प्राप्त रचना अपूर्ण ही है । इनकी रचना से उदाहरण दिया जा रहा है 
कहवि इय गाह पंधिय ! मनाएवि पिउ 
दोहा पच कहिजासु, गुरु विणएणसउठ ॥। 
पिश्न विरह्ननल सत बविउ, जइ वच्चइसुरसोई । 
तुशत्र खडिवि हिय अद्टियहु, त पखाडि णहाई ॥॥ 
(श्रालोचनात्मक इतिहास. ) 
जललर की स्फुट रचनाएं मात्र प्राप्त हुई हैं । यह दरवारी कवि थे तथा राजा कर्ण 
कर्णपुरी के ग्राश्रित और जबलपुर के निवासी बताये जाते हे । इन्होने ख्ुगार की 
प्रौढ रचनाएँ की है । उदाहरण के रूप में एक अ्रद् यहा दिया जा रहा हूं 
रे घणि ! झत्त मग्रगण यामिर्णोी खजन लाअ्रणि चद्र मुहीं । 
चचल जोब्वण जातण न जानहि छल सम्पहि काइणहों ॥ 
खुसरो--वसरो की गणना हिन्दी के उन कवियों में की जाती हैं जिन्‍्होन रूढि से 
अलग हटकर झहपन शाखा से लाकजावन वा दान कर, नयी भावना से अन प्राणित हो 
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काव्य का सर्जन किया | ये फारसी के विद्वानू, लेखक तथा जनप्रिय कवि थे । शुक्ल 
जी ने इनके रचना काल का भ्ारभ सवत्‌ १३४० के आसपास माना हे । ये स्वभाव 
से सहृदय, विन्नोद-प्रिय भर जन-जीवन में रस लेन वाले व्यक्ति थे । जनता में प्रचलित 
काव्य परिपादी को इन्होने श्रपताया । ये हिन्दी मे अपनी पहेलियो तथा मुकुंरियो के 
कारण प्रसिद्ध हे । इनके लिखे कुछ गीत और दोहे भी पाये जाते हे । इनकी भाषा दो 
प्रकार की है । पहेलियो,मुकरियो में ठेठ खडी बोली,जिसमें कही-कही हल्की ब्रजभाषा का 
मिश्रण भी है,तथा गीत आ्रादि उन्होने ब्रजभाषामें लिखे हे ।यद्यपिखुसरो की पहेलियो भ्रादि 
में बहुत-से प्रक्षिप्त श्रश भी जोड दिये गये हे तथा परम्परा से लोगो द्वारा कहे सुन जाने 
के कारण उतम कुछ मिलावट या भाषा का रूप परिवर्तित भी हो गया है, तो भी उनकी 
रचनाप्रो में तत्कालीन खडी बोली का वह रूप स्पष्ट दिखायी पड़ता हे जो उनके समय 
की बोल-चाल की भाषा का था । खुसरो की सबसे बडी देन भाषा के सम्बन्ध में हैं । 
उन्होंने खडी बोली का आदि रूप अपनी रचनाओं में गृहीत किया है । यह एक महान्‌ 
कार्य उनके द्वारा सम्पन्न हुआ । उनकी रचनाएँ सदियों से लोगो का मनोरजन करती 
चली आ रही है । उनकी रचनाओं के कुछ उदाहरण यहा दिये जा रहे है । 

एक थएल मोती से भरा। सबके सिर श्रौधा घरा ॥। 

चारो स्‍ह्ोर वह थार! फिरे । मोती उसके एक न गिरे १! 

अप्राकादः 
एक नार ने श्रचरज किया । साप मारिपिजडे में दिया 0 
ज्यो ज्यो छाप ताल को खाए । सूले ताल सांप मर जाए ॥। 
+दिया बत्ती: < 
उज्जल वरन श्रघीन तन, एक चित्त दो ध्यान | 

देखे में तो साधु हूँ निपट पाप की! खान ॥। 

खुसरो रन सुहाग की जागी पी के सगे । 

तन सेरो सन पोज को दोउ भए एक रग ॥॥ 

गोरी सोद॑ सेज पर मुख पर डारे केस । 

चल खुसरो घर झापने, रंन भई चहुँ देस ॥ 


संधि-काल 
विद्यापति 


[ युग-सधि के कवि ] 
इस यूग के सर्वाधिक प्राणवान एव जनप्रिय कवि विद्यापति है । इनके गीत सै 
वर्ष से गाये जाते है । श्राज भी विहार मे इनकी नचारिया आस्थापूर्वक गायीज 
है । इनकी रचनाएं अत्यन्त श्यूगारिक, भावप्रवण तथा हृदय को मुग्ध करने वाली हं 
'तिरहुत प्रदेश के विसपी (दरभगा) जिले के जरंडल परगने के एक गाव में इनका ज 
हुआ था । इनके जीवन-वबृत्त के बारे में विद्वानों में मतभेद है । इस सवध में अने 
अग्रामाणिक, अधं-प्रामाणिक तथ्यो द्वारा विविध बाते कही गयी हे । जिस गाव मे ये उत्प 
हुए थ, वह गाव राजा शिर्वसह से, जो इनके अ्रन्तरग मित्रों में थे, दान स्वरूप मिला था तः् 
इन्हें उनके द्वारा अभिनव जयदेव' की सम्मानित उपाधि भी मिली थी | प्रान्तीयता 5 
रागभरी भावनाओं से पीडित कुछ विद्वानों ने उनकी जन्मभूमि बंगाल सिद्ध करने व 
प्रयत्न किया है तथा उन्हें बंगला का कवि बतलाया हूँ, पर भ्रब प्राय सभी गभीर विद्वा 
इस सत्य के सम्बन्ध में एकमत हे कि विद्यापति मे थिली एवं अवहद्द (अपश्रश) के कवि है 
उनकी रचनाओं का अध्ययन और मनन करने पर तथा उनकी भाषाकों कसौटी पर कस 
पर रच मात्र भी सदेह इस वात में नही रह जाता कि वे हिन्दी के थे, हे और रहेंगे । 
कहा जाता हूँ कि पचदेव के उपासक श्रत्यत प्रतिप्ठित विद्वान मंथिल ब्राह्मण कुर 
में इनका जन्म हुझ्ना था । ये स्वय शव थे । इनके पिता का नाम गणपति ठाकुर तथ 
मा का नाम ह सिनी देवी था । इनके पिता राजा गणेश्वर के दरवार के सभापडित थे तथ 
ये स्वय उनकी परम्परा के उस राज दरवार में वाहक हुए । विद्यापति सस्क्ृत, अपभ्रश 
देशीमापा, फारसी तथा मंथिली के मर्मज्ञ थ । वे नृत्य के साथ-साथ सगीत कला से भी 
परिचित थे । यद्यपि विद्यापति के तेरह,--चौदह ग्रय बताए जाते हे,तो भी उनकी स्यात्ि 
सर्वाधिक श्ूगार रसपूर्ण पदों के कारण हे | इन्होने नीति, उपदेश, कर्मकाण्ड तथा 
आश्रयदाताओं से सम्बन्धित रचनाएँ की हे । इनकी पदावली मंथिली हिन्दी में 
है। समय-समय पर लिख गये इन पदो ने विहार, वगाल,अश्रासाम, उडीसा के वंष्णव भक्‍तों 
को न केवल अनुप्राणित मात्र किया अपितु भाषा काव्य में राधाकृष्ण की परम्परा का 
सस्यापन भी किया । विद्यापति के पदो के अ्वतक कई सस्करण प्रकाशित हो चुके 
है । यद्यपि इनके पदों की सत्या सहस्रो में बतायी जाती हूँ तो भी तीनो प्रसिद्ध सस्करणों 
में उनकी सस्पा उतनी नहीं पहुँचती । नगेद्धनाथ गुप्त ने हिन्दी में उनके ६७५ और 
बंगला में ६४५ पदसग्रहीत किये । ब्रजनदन सहाय ने ४०० पद और श्री बेनीपुरी ने २६५ 
पद मात्र ही सकलित क्ये हे । पर अभी तक कोई भी एसा सग्रह हिन्दी जगत के सम्मुरा 
नही शझ्राया जिसे पूर्ण प्रामाणिक समझा जाय । 
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इन पदो में अधिकाश राधाकृष्ण सम्बन्धी श्वगार विषयक पद हैं और कुछ पद दुर्गा, 
शिव झौर गगा की भक्ति से सम्बन्ध रखते हे । वास्तव में शगार के पदों के कारण 
ही यह कवि श्रमर है । जयदेव के गीतगोविन्द से विद्यापति श्रत्यन्त प्रभावित दीखते 
हे तथा उसका अनु गमन भी करते हे । सूक्ष्म निरीक्षण, रा अ्ुगार की व्यापक 
अनभति इनकी रचनाओ में सर्वत्र दिखलायी देती है । सौन्दर्य की गहरी अनुभूति इनकी 
रुचनाओ मे व्यापक रूप से अभिव्यक्त हुईं । एक-एक चेष्टाओ, एक एक हावो, एक- 
एक भावों क्रा कामोल्लसित वर्णन तो कवि ने किया ही हे,नख से शिख तक नाथिका का 
बडा ही मधर चित्र भी खीचा है । इस वर्णन मे इतना व्यापक सूक्ष्म दृष्ट्रि-दर्शन का परिचय 
मिलता हूं जो किसी भी दरबार के सीमित वातावरण में बधे कवि के लिए गौरव की बात 
हूँ । भादो की अघररी रात्रि मे एक नायिका द्वारा अपनी सखी पर अभिव्यक्त किये गये 
इन विचारो में विद्यापति के सूक्ष्म निरीक्षण का पता चलता हू । 


गगन अब घन सेह्‌ दारुण संघन दासिनि झलकई। 

कुलिस पातन सबल झन झन पवन खर॑तर बलगई । 

सजन भ्राज दुदिन भेल, 

फन्‍्त हमार नितान्त श्रग्गुसरिं सकेत कुजहि गल। 

तरल जलधर वरिख झरझर गरज घन घनघोर । 

साम नागर एकले कइसन पथ हेरए मोर। 

सुमिरि मह्मु तनु श्रवृस मेल जनि श्रथिर थर थर फाप । 

इ मस्त गुरुजनन पर दारुण घोर तिसिरहि झाप। 

उनकी वाल्पना भी अनूठी है । जगह जगह उसका मनोहर रूप सर्वत्र दिखायी 

पडता हूँ । एक स्थान पर रोमावलियों के सम्बन्ध में की गयी एक कल्पना उदाहरण, के 
रूप में दी जा रही हूँ । 

साध्ष-खानि तनु भरे भागि जाए जनु 

विधि पश्रनुस ये भेल साजि। 

नील पटोर थ्रानि श्रति से सुदृढ़ जानि 

जतन विरिजु रोमराजि । 
इस प्रवार विद्यापति प्रेम-शुगार तथा सौन्दय के श्रपने युग के सर्वोत्तम कवि हे । 

ज्नी दो रचनाएं यहा दी जा रही हे । ये स्त्रय विद्यापति के काव्य गौरव का श्रास्यान 
बच लेगी । 

कालि कहल पिय साप्महि रे जाइवि भई भारू देरा । 

मोए प्रभागिलि नहीं जानलरे, सर जइतव जोगिनि वेस ।। 

हिरिदय वड दास्न रे, पिया बिनु विहर न जाई । 

एक सदन सखि सूतल रे, श्रदल बलस निसि मोर ॥ 

ने जानल कत सन तजि गेल रे, विद्ुरल चकक्‍या जारे । 

नूनि सेज पिय झाइल रे, पिय बिन घर मोए झाणि 
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विनति करहु सुसहेलिनि रे, मोहि देहि अगिरह साजि । 
विद्यापति कवि गावल रे, श्रावि सिलत पिय तोर ॥॥ 
'लखिसादेइ” वर नागर रे, राय सिवसिह नहि मोर ॥॥ 
श्र 4 हक ८ 
नव वृन्दावन नव-नव तरूजन, 
नव नव विकसित फूल। 
नवल बसत नवल मलयानिल, 
सातल नव तअलि कल ॥॥ २॥। 
विहरद नवल किसोर। 
कालिदि-पुलिन कुज बन सोभन, 
नव नव प्रम विभोर ॥ ४ ॥। 
नवल रसाल-समुकुल-मध्‌ मातल, 
नव फोफिल कुल गाय । 
नव जुबती समन चित उम्रताश्नई 


नवरस॒ कानन घाय ॥ ६॥। 
नव जुवराज नवल वर नागरि, 


मिलए नव-नव भाति । 
निति एसन नवनव खेलन 


विद्यापति मति माति॥८5॥। 

झ्राजकल कुछ लोग सभी रचनाश्रों को श्राध्यात्मिक रहस्य की दृष्टि से देखने में 
जौरव का अनुभव करते हे । कभी-कभी इनके द्वारा इस कारण सहज साहित्यिक 
सौन्दर्य की हत्या भी हो जाया करती है । विद्यापति के सम्बन्ध में भी एसे प्रयत्न बरावर 
होते रहे हैं । इस सम्बन्ध में श्राचायं शुक्ल जी द्वारा अ्भिव्यक्त यह मत अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 
“द्राध्यात्मिक रंग के चढमे श्राजकल बहुत सस्ते हो गए है । उन्हें चढाकर जसे कुछ लोगों 
ने गीतगोविन्द के पदों को श्राध्यात्मिक संकेत बताया हैं , वसे ही विद्यापति के इन पदों 
को भी । सुर श्रादि कृष्ण-भकक्‍तों के श्ुंगारी पदों की भी ऐसे लोग श्राध्यात्मिक व्याख्या 
चाहते हूँ । पता नहीं वाल-लीला के पदों का वे क्‍या करेंगे । इस सम्बन्ध में यह श्रच्छी 
तरह समझ लेना चाहिये कि लीलाओं का कीत्तंन क्ृष्ण-मक्ति का एक प्रधान श्रग हूं । 
जिस रूप म॑ लीलाएं वरणित हूँ , उसी रूप में उनका ग्रहण हुआ हू श्नौर उसी रूप में वे लोक 
में नित्य मानी गयी हूं, वहाँ वृन्दावन, यमुना, निकुज, कदब, सखा, गोपिकाएं इत्यादि 

सब नित्य रूप में हे । न लीलाओं का दूसरा श्रर्थ निकालने की श्राववयकता नहीं ।” 
( हिन्दी साहित्य का इतिहास ) 
सस्क्ृत में इन्होंने पुरुष-परीक्षा' नामक पुस्तक लिखी जिसमें विविध प्रकार के 
'पुरुषों का परिचय छोटी छोटी मनोरजक कहानियो में दिया गया है । यह छात्रोपयोगी 
हूँ । इनकी दूसरी रचना वा नाम कीतिलता/ है जिसके कारण इनकी अत्यत महत्ता है । 
अपन आश्वेयक तिरहुत के राजा कीतिमिह, की प्रशस्ति में विद्यापति ने इस ग्रथ का प्रणयन 
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किया। यह ग्रथ पूर्वी अपभ्रश में लिखा गय। है तथा इसमे सस्क्षत के तत्सम्‌ शब्द भी 
गृहीत हुए हे । इसमें बीच बीच में देशी भाषा या बोली के भी शब्द हूं । इंस मान में यह 
अध प्राहृत की रूढियो से अपने को मुक्त करता हुआ आभासित होता हैं । 
यह ग्रथ ऐतिहासिक है श्रौर कींतिसिहु का चरितगान करते हुए भी उसमें एतिहासिक 
तथ्यों की हत्या नही की गयी है,उस काल में लोगो का, श्रधिकारियो का,युद्धो का कवि ने 
जीता-जागता चित्र खीचा हैं जो यथार्थ की अ्रभिव्यक्ति के साथ सरस काव्य का प्रतीक 
वन गया हूँ । स्थान-स्थान पर विषय के अनुसार छन्दो का परिवत्तेंन इस भाति किया 
गया हूँ कि कविता में जीववमयी सजीवता झा गयी है । इस ग्रथ को सर्वप्रथम महामहो- 
पाध्याय प० हरप्रसाद शास्त्री ने नेपाल के राजकीय पुस्तकालय से प्रतिलिपि कर लोगो 
के सम्मुख रखा, यद्यपि इसकी और कीति-पताका की चर्चा ग्रीयरसन ने बहुत पहले ही 
की थी । यह ग्रथ अ्रत और आरभ में सस्क्ृत के छन्द भौर भाषा मे लिखा गया हूँ श्रौर 
बीच में अपश्रण माषा के दोहा, चौपाई, छपय, गाथा ग्रादि छन्द का व्यवहार किया गया है । 
कीति-पताका में प्रेम कथा वणित है । कीति-लता से एक उदाहरण यहा दिया जा 
रहा है । 
रज्ज-लुद्ध प्रसलान बुद्धि विककमवले हारल । 
पास बसइ दिस दासि राय गय नेसर सारल ॥॥ 
भारत राव रणरोल पड मेइनि हाहासह हुआ । 
सुरराय नपर नरभ्रर-रमणि वास नयन पप्फुरिम्न घुझ्म ॥ 


आदिकाल 
वीर श्रंगार 
[ ग्यारहवीं से चौदहवीं शताब्दी 


प्राय हिन्दी के सभी विद्वान हिन्दी का आदिकाल सन्‌ ई० १००० के लगभग से 
१४५३ सवत्‌ चौदहवी शताब्दी के अन्त तक मानते हे । साहित्यिक भाषा होने के पूर्व 
प्रत्यक बोली कुछ समय तक निर्माण काल से होकर गतिगील होती हूँ । पुरानी 
साहित्यिक भाषा के स्थान पर तयी वोलचाल की भाषा को साहित्य का रूप लेन में 
पर्याप्त समय लगता है । विशुद्ध श्रपश्नश से लोक भापा की ओर हिन्दी इस युग में अधिक 
झकी हुई दिखायी पडती हूँ और यह भाषा स्पष्ट रुप से श्रपश्रण की भाषा से कुछ भिन्नता 
लिए हुए हैं । यद्यपि इस यू ग॒ में भी काव्य की उसी रूढि को अपनाया गया जो परम्परा 
से प्राप्त हुई थी, तो भी इस युग में भाषा की दृष्टि से पद्य रचना मे तद्भव शब्दों 
का प्रयोग बढता गया । 

इस यूग का साहित्यिक इतिहास उपस्थित करन में प्रामाणिक ग्रथो का अभाव 
बहुत वडी कठिनाई उपस्थित करता हैँ । यह युग एसा था कि उत्तरी पश्चिमी भारत 
पर (जहाँ हिन्दी साहित्य का निर्माण हो रहा था) बार-बार मुसलमानों के श्राक्रमण 
होते थे। अतएवं ऐसी परिस्थिति मे विशिष्ट साहित्य का सर्जन किस मात्रा 
में हुआ होगा यह कहता या पता लगाना सम्भव नही । उस समय राजपुतान में ही बची 
बचायी सामग्री होने का भी अ्रनु मान डा ० द्याम सुन्दर दास इन शब्दों के साथ करते है - 

“यदि राजपुताने में प्राचीन हिन्द, पुस्तकों के, खोज का काम व्यवस्थित रूप से 
किया जाय तो सम्भव हुँ कि बहुत कुछ उपयोगी सामग्री प्राप्त हो जाय । यह भी सम्भव 
हूँ कि हिन्दी साहित्य के उस युग में देश की राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्थिति के 
कारण न तो किसी कला की ही विशेष उन्नति हुई हो और न भ्रनेक साहित्यिक ग्रथो का 
ही मिर्माण हुआ हो (* 
साथ ही बाबू साहब का यह भी कथन हूँ -- 

“जब श्नन्‍्य कलाओओ की ऐसए श्रवस्था वी तब यहू आशा नही की! जा सकती कि उसे 
फाल में साहित्य कला की सर्वतोन्मुर्ख, उन्नति हुई होगी श्रथवा श्रनेक उत्कृष्ट ग्रथो का 
निर्माण हुआ होगा ।” 

अब तक जो ग्रथ प्राप्त हुए हे, उनमे इतना अधिक प्रक्षिप्त अश तथा श्रऐतिहासिक 
सामर््र प्राप्त हुई हैं जिसपर विद्वास नहीं विया जा सकता । अनुमान के आधार पर 
तथा उस काल की भाषा के झ्राघार पर वुद्ध विद्वानो ने तत्कालीन रचनाओं का वास्तविक 
रूप रखने का प्रयत्न भी क्या है पर सावधानी रखने पर भी अ्रभी तक प्रामाणिक रचनाएँ 
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सामने नही आ सकी । इसके मूल में यह तथ्य स्पष्ट रूप से प्रकट होता है कि प्राप्त मौल्कि 
रचनाओं में सैकड़ों वर्ष तक चारण परम्परा के कवि बराबर प्रक्षिप्त अश जोडते रहे । 
इसलिये एक ही रचना के विविध श्रशो में विविध प्रकार की भाषा का क्ात होता है । 
मुख्य रूप से इस काल की जिव रचनाओं की विश्ञेष चर्चा है, वे राजस्थानी मे हुं । अभी 
तक अवमान के ही आधार पर तत्कालीन साहित्य की छानबीन की गयी हैं श्रौर यही 
प्राघार प्रभी तक श्रपताना पड रहा है । जिन लोगो ने पृथ्वीराज रासो आदि रचनाओ 
का प्रामाणिक रुप रखने का दावा किया है उनके अध्ययन की प्रामाणिकता को हिन्दी 
के सुप्रसिद्ध विद्वा प० चन्द्रबली पाण्डेय ने लेखो द्वारा यह सिद्ध किया है कि उनकी 
ये प्रस्तुत प्रामाणिक रचनाएं सी सर्वथा अप्रामाणिक हूं । 

राजनीतिक दृष्टि से यह युग भयकर विक्षोम और अशान्ति का था । आक्रमणकारी 
मुसलमान शासक वन बैठे थे । इधर घर में भयकर आत्म-कलह मचा हुआ था । देश 
में एकता की शखला हे के बाद ही विच्छिन्न हो चुकी थी । भीतर ही भीतर वह वीरता, 
जो मूसलमानो के दात खट्टे करती थी, स्वयवर-शौय तक ही रह गयी । आपस की 
तू-तू-मे-मे में ग्रपन को श्रेष्ठ प्रमाणित करने के व्यामोह के कारण लोगो में नाहुक 
लडाइया छिड जाया करती थी । चौहान, सोलकी, परमाल और चन्देल झ्ापस में ही 
लडते रहे। गहड॒वालो को भी देश का घ्यान न था | वे सभी घर में ही अपना शौर्य 
प्रदर्शन करना चाहते थे । 

भारतीय सस्क्ृति के ठीकेदार साधू लहडे वना कर घूम रहे थे तथा भरवी चक्र के 
प्रवर्तन में श्रपन जीवन की चरम सिद्धि समझते थे । जनता च्राहि-त्राहि कर रही थी । 
सगीनो के भय से उसे सव कुछ मौन हो सहना पडता था। दक्षिण ऐसी विषम 
परिस्थिति से उतता झआाक्रान्त नही था जितना उत्तर | उत्तर पर वार-बार मुसलमानों 
के भ्रात्ममण होते थ। ऐसी स्थिति में स्वतत्न रूप से कला की उपासना करनवालों के 
लिए किसी सुश्रवसर की सम्भावना नही थी । जो स्वतत्र रचनाएँ हुई भी होगी, वे न 
तो उस अशान्त वातावरण में व्यापकता पा सकी और न सुरक्षित ही रखी जा सकी । 
कलाकार को विवश होकर राजाश्नित होना पडा । उसे श्रपने आश्रेयक के इशारों पर 
भपनी वाणी मृखरित वरनी पड़ी । राजाओं की प्रशस्ति में कवियों को काव्य का 
निर्माण करना पडा । जीवन के व्यामोह के कारण उन्हे स्वामी की कीर्ति-गाथा गान पडी। 
लावा-जादत से हुए राजमहनो से ब्रगान्‍्त किन्तु वैभव पूर्ण रावावरण मे उन्हे 


का है द्यताओ्रो की 
प्रधज्ति में काव्य लिख दर जीवन-यापन करना पडा | 


युग की रचनायें 


हिन्दी-साहित्य॑ ] 


एक रचनाकार के हाथ से सम्भव होता हू । साहित्य का निर्माण करनेवालो का हद 
उन राजाओ के प्रति श्रद्धा से आकण्ठ निमग्न नही था । अतएवं अनभतियों की आई 
व्यक्ति में प्राय सच्चे हृदय से निकली वाणी का अभाव दिखायी पडता है । साथ 
इतिहास सम्बन्धी घटनाओं को भी इस' प्रकार तोड-मरोटकर इन दरवारी कवियों: 
रखना ५डा कि अधिकाश में ऐतिहासिक तथ्यों की हत्या हो गयी हूँ । इसके मुत् 
जाने १२ यह तथ्य स्पष्ट ही विदित हो जाता हूँ कि उन कवियों का कर्म किसी भी प्रक्त 
तोड-म रोड कर, तथ्यो की हत्या करके भी अपने आश्रयदाता की गौरव गा गा गाना थ 
साथ ही प्राप्त रचनाओ्रो मे प्रक्षिप्त अण कई सी वर्ष बाद तक मिलाय जाते रहे है । अतः 
उसमे झूठे, भ्रामक, श्रौर सदिग्ध तथ्यों का मिश्रण होता गया ह। था तो 5 
राज्य की लोक परम्परा से या उस राज्य की प्रग॒स्ति के लिए झूठी मन गढन्त कल्पना द्वा 
यह भ्रम उत्पन्न किया गया। श्रतएवं ऐतिहासिक तथ्यो की हत्या ते। निग्चित सी ही है 
इस यूग की हिन्दी की काव्य धारा जिस भी रूप मे प्राप्त हँ उसे रदि कल्पना गौ 
सभावना की दृष्टि से देखा जाय तं। निग्चय ही यह याभासित होता है कि काव्य व 
थारा शअ्रत्ग्न्त वे4क्तिक एवं सकुचित हो बहती रहीं | इस यग के कवियों का न 
कोई आदर्श था, न कोई उनका सामाजिक आदर्श की प्रतिप्ठा का ब्येय ही वा। यव-त 
इन रचनाओं में जो सवेदनशील भाव दीख पडते हू, यद्यपि वे महत्व रखते हूं तो भी मान 
के भीतर, जाति-जाति के भीतर, एक देश के भीतर ह। ऊँव-नीच की द्वप भरी भावर 
फँलान का विवाक्त कार्य भी उन्होंने किया । इस युग के काव्: मे कही-कही सुन्द 
सूक्तियाँ, हृदकमोहिनी उद्भावना, अच्छी कवित्व गवित तथा सुन्दर हक चरिन्र-चित्र 
दिखायी पडता है ग्रोर सुन्दर वर्णन से अनक ग्रण भरे दिखायी पडते है पर उनकी मात 
सोमित है । युद्ध के वर्णन में उन्हें सर्वाधिक सफलता मिली है । उनके काव्य में कही-क्ह 
अद्भुत शब्द-णक्ति का दर्शन भी होता हूँ । युद्ध सम्बन्धी वर्णनों में व्यापः 
रूप से शब्द व्वनिम4 हो रिवति का चित्रण करते हु। काव्य का ढाचा विरास 
के तप में अ्श्रश से लिया गया । इस युग का अधिकाण साहित्य राजपुतान में निर्मि 
हुम्ना जो लोक परम्रा य्व राज्य स रक्षण की परम्परा से प्राप्त हुआ है । उस वृग में का 
वा विबय प्राय किर्सः नफ्ति के जाये की प्रग॒स्ति ह। रहा है । किसी रप्रर्गी के सीन्‍्द 

पर मृग्ध होकर कोई राजा उस देश पर चटाई वर देता है योर य द में महान यो द्र 

नाति लड़ते हुए अ4ने वाछित उद्दब्य की प्राष्ति करता हैँ । 7 के दर्णन मे इन चारण 
कवियों को सफ्लता प्राप्त करने वा मूल कारण यह भी है कि समर छिठ जाने पर राजाग्र 
दे; साथ युद्व-स्वल पर कवि भी जाता था । अ्रपर्न आरो से यद होते हए देखता था भी 
कनी-कर्भी ता अनक ववि या दा की तरह हाथ में तलव्यर लेप र॒ अपने था वयदाता वे लिए 
यद्ध-मूमि मे सव्प भी णठरते थे । इस यग॒ मे प्रवव-दाठ, आर मक्दझ-णठ4 दोयों लि? 
गये | इन्ह रास। दे सलाम स पृक्कारत ढ़ । इस रास, झब्द या सम्बन्ध वा दर लग रस 
से जगाते है आए छाचाएं शा जी टये रासाब्य जब्द दया एविॉविस रूप समसते हैं। 
वयोध्िि वीसवददेव रासों मे ऋतेक स्थवतों पर का के बाल्-यार स्स्थय्ण' गज ग। 
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प्रयोग हुआ है । इस बुग को कही ज।नेवाली रचनातों के सम्बन्ध में श्र हिचार करना 
अप्रासगिक ने होगा । 
खुमात रासो 

वोर-काव्य की परम्परा के प्रवच्ध काव्यों मे यह सबसे प्राचीन मानता जाता हें । 
दलपति विजय या दौलत विजय इस कृति के गथकार माने जाते हे । चित्तोड में 
खुमान तामक तीन राजा हुए जिनका समव क्रमश सवेत्‌ 5१० से उरे५, ६७० से 
६०० और ६३५ से ६६० हूँ । शुक्ल ज॑( न अव्वासिया वक्ष के अलगामू के ग्राक्रमण के 
आधार पर यह अवुमान लगाया हूँ कि यह खुमान रासो खुसान हिलीय की प्रजस्ति में 
लिखा गया हू । शिर्ासहु सरोज म जिस खुसान रासो की चर्चा की गयी हूँ उसमे रामचद्र 
में लेकर खुमान तक का वर्णन होना बताया गया हूँ और इसका रचगिता किसी सनांत 
भाट को कहा गया है । किन्तु खुमान रासों की ग्रभी तक जो प्रति प्राप्त की जा सकी हैं 
वह अपूर्ण हे ओर उसमे महाराणा प्रताप तक का वर्णन है जिससे यह स्पष्ट हो जाता ह 
कि यहग्रथ अधिक प्राचीन नही हूँ । सहाराणा प्रताप सिह तथा राज सह के वर्णन तथा 
भाषा के कारण शुद्ल ज( तथा डा० इय्ाससुन्दर दास इसे सोलहवी गताव्दी से अधिक 
पुरानी एचना नही मानते आर इसी मत का प्रतिपादन प्राय हिन्दी के सभी साहित्यकार 
करते हूं | टाक्टर प्यामसुन्दर दास ने ०८ भी सम्भावना प्रकट की है कि -- 
“यद्यपि उरसूदा वर्तमान रूप बहुत पीछे का हूँ परन्तु रूम्भव हूँ कि मूल खुम्भाण चरित्र 
प्रादीन रहा हो प्रौर उर्स। का यह परिवर्तित और परिवधित रूप हो । यह भी सभव 
हँदि इसे दतंसान रूप देने फा श्रेय दलपति विजय को हूं, हो, मूल का रचयिता कोई झौर 
राहाहो ।! 

सोर्द, लाल सिनारिया इन्हें शान्ति विजय” नामक जैन साधू का शिष्य तथा इनका 
रचना काल सवत्‌ १७३० से लेकर १७६० के सब्य तक मानदे हे । इस रचना पर अभी 
लव लोग हिन्दी के झ्रादिकाल में ही विचाए करते चले आय पर वास्तव में ऐसा करना 
उचित तबा न्‍्याय्यगत नही । काव्ः वी उचना का एक उदाहएण नीचे दिया जा रहा 


न्जआ 
क 
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हैं । पृथ्वीराज विजय नाम का एक एतिहासिक ग्रन्थ, जिसमे पृथ्वीराज चौहान 5 
विजयवर्णन है, अ्रपने फटे रूप मे डा० गोलर को काश्मीर मे प्राप्त हुआ था । यह शास 
लिपि में लिखा गया है । ग्रन्थ खण्डित हूँ तथा पूना के दक्षिण कालेज लाइब्रेरी में सुरक्षि 
हैँ । डा० रामकुमार वर्मा इस कृति के रचनाकार को पृथ्वीराज का सामग्रिक मान 
है किन्तु ३ सके लेखक का कुछ भी पता नही हैँ | श्रनुमान के आधार पर जयानक नाम 
कवि का नाम इसके लेखक के रूप में वे लेते हे । इसकी कविता सुन्दर हूँ तथा इस ग्रन्व 
ऐतिहासिक सामग्री हैं । सवत्‌ १३५७ में सारगधर नाम का एक कवि हुआ बताया जा। 
है । इसने हमीर रासों के! रचना की । इस ग्रन्थ में हमीर और भ्रलाउद्दीन के युद्ध ६ 
प्लोजस्वी वर्णन है । इस ग्रन्थ की प्रामाणिक प्रति कोई भी प्राप्त नही हैँ । सवत्‌ १४६० 
श्रासपास ग्वालियर के तोमर वशीय राजा वीरमदेव के झ्राश्रय में पालित कवि नयन च 
मे हमीर महाकाव्य की रचना की । नर्लासह भट्ट, विजयपाल रासो की परम्परा 
प्राप्त होनेवाला एक ग्रन्थ है जिसमे करोली विजय-पाल के युद्ध का वर्णन है । झा 
रासो अवश्य लिखे गय होगे जिनके सम्बन्ध में कुछ भी निशचयपूर्वक नही कहा जा सकः 
क्योकि भ्रभी तक या तो किसी के घर पर पड होगे या नष्ट हो गये होगे । 


पृथ्वीराज रासो 


पृथ्वी राज शासों को कुछ लोग हिन्दी का प्रथम महाकाव्य मानते हैँ | यह झढ 
हजार पृष्ठो का &६ वे समय (सर्ग) में कवीद्ध ( छप्पय ) दृहा, तोमर, त्रोटक, गा 
धौर श्रार्या छदो में लिखा हुआ ग्रथ है । इस ग्रथ को महाकाव्य के बदले वृहत्‌ काः 
प्रंथ की सज्ञा देना ही युक्तिसगत होगा क्योकि न तो इसमे महाकाव्यों के द्वारा प्रतिष्टि 
होने वाला महान सन्देश हैं श्लौर न ही इसमें किसी एक कथानक का क्रमबद्ध विकसि 
छप है । कहा जाता है कि यह पृथ्वीराज, दिल्‍ली के अ्रन्तिम हिन्दू सम्राट के राज का 
बन्द्र वरदाई की रचना हूँ । इसके भ्रन्तिम भ्रशों को चन्द के पुत्र जल्हण के द्वारा पूरी १ 
जाने की भी बात कही जाती हैं जो प्राप्त रासो से प्रमाणित हैँ । 
पुस्तक जल्हण ह॒त्थः दे चलि गज्जन नूप काज ॥। 
> >८ ओर 
रघुनाथचरित हनुरत इुत भूष भोज उद्धरिय जिसि । 
पृथ्वीराज-सुजए कवि चद इत चद-चद उद्धरिय्र तिमि ॥। 
पृथ्वीराज रासो के सम्बन्ध में प्रसिद्ध विद्वान बूलर, मारिशन, गोरछाकर हँ।राच 
धोझा, मुर्श, देव॑प्रसाद ज॑,, प० मोहनलाल विष्णु लाल पडचा, महामहोपाध्याय हरप्रत्ता 
शास्त्री परस्पर विरोधी बाते कहते हे । इसमें जो वथावस्तु दी गयी हे वट आवू के ये: 
कुण्ट से चार क्षत्रीय कुलो की उत्पत्ति से लेकर दितली के भ्रन्तिम सम्राट पृथ्वीराज ४ 
कैद होने तक है । सबुदता और ' ध्वीराज़ की सुप्रसिद्ध कथा भी दसमें वर्णित हे ।ई' 
ग्रथ में चगेज, त॑ मर श्रादि के आत्रमणों का भी वर्णन है । पृथ्वीराज पी सभा वे कइमीरे 
रवि जयानए के पृथ्वीराज दियय के आधार पर तथा दस ग्रथ में वणित तिथियों के कार 
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गो शिलालेख आदि से ब्राप्रमाणिक और भ्रएतिहासिक ठहरवी है, लोग ग्रथ को जाली 
ग़ानते हे । पृथ्वीराज विजय में चद नामक किसी कवि का उल्लेख नही हैँ । एक जगह 
बच्धराज पव्द श्लोक में श्राया है उसे डाक्टर गौरं।शकर हैं।रा चद श्रोझा कश्मीर का 
दस्धक कवि मानते है । इस म्वस्था में श्राचार्य शुदल ज! निम्तलिखित सभावला प्रकट 
करते है --- 

“इस प्रवस्था मे यही कहा जा सकता हूँ कि चन्दवरदाई नाम फा कोई कवि 
पा तेवह पृथ्वीराज की सभा सें रहा होगा या जयातक के कइसीर लौठ जाने 
पर पाया होगा । भ्रधिक ससब यह जान पडता हूँ कि पृथ्वीराज के पुत्र गोविन्द राडर 
पा उनके भाई हरिराज अयवा इन दोतो सेसे किसी के वशज के यहाँ चद नास का कोई 
भट्ट कवि रहा हो जिसने उनके पूर्वज पृथ्वी राज की वीरता श्रादि के वर्णन में कुछ रचना 
की हो । पीछे जो बहुत ता कल्पित “भट्ट सता तयार होता गया उन सबको लेकर झौर 
रद को पृथ्वीराज का समसामयिक सान उसी के वास पर “रासो” नाम की यह बड़ी 
एमारत खडी की गई हूं ।” 

हरप्रसाद झास्त्री के अनुसार कुछ लोग चद का जन्स संगध और कुछ लोग “रासो” 
कै अ्रनसार लाहौर में मानते हे । चन्द पृथ्वीराज के पिता सोमेश्वर के दरवारी तथा 
पुप्वीराज के सखा और राजमत्री थे । नागौर में पृथ्वीराज द्वारा चद को जमीर 
दी गयी थी श्रीर श्रव भी उनके वगज वहाँ रहते हे । 

बादू रामनारायण दु्ण के अनुसार 

“उदयपुर राज्य के विवटोरिया हाल के पुस्तकालय में रासो की जिस पुस्तक से 
दे मेने यह साराश लिया हूं उसके शत में यह लिखा हूँ कि चद के छंद जगहु-जगहु बिखरे 
एुए थे जियको सहाराणा हमर सिंह जं। ने एकत्रित कराया ४! 

' ( पृथ्दीशज घर्त्रि से डाबटर व्यामसुन्दर दास के हिंदी] साहित्य फा उद्धरण।) 
एस उद्धग्ण तथा सवत्‌ १७३२ में सहाराजा राजपतिह द्वारा राजसमुद्र तालाव के चोकी 
पर ध्कित महावाव्य के श्राधार पर, जिसमे सर्वप्रथम 'रासो' शब्द का उत्लेंख मिलता 
ऐ, एस श्रथ का संकलन ब्रादि पहले पहल अ्रमर सिह के राज्य काल में हुआ माना जातः 
हैं । उनका राज्य काल सम्बत्‌ १६५३ झौर १६७६ के बीच या । अतएवं यह रचना 
पसपहदी "वाव्दी के मध्य की ही मानी जा सकती हैँ । नागरी प्रचारणी सभा की प्रति 
पव्त्‌ (६४२ की लिखी बतायी जाती हैँ जो इसकी अपेक्षा अषिक प्रामाणिक लगती है | 
पदपि दोनो हो मे प्रक्षिप्त आग बहुत अधिक हूँ पर यह निईचय रूप से सत्य है कि चद नामक 
पोर दवि झवत्य हो हो चूका हूँ क्योकि हाल में ही मुनि जिन विजयजी ने पुरातन 
प्दन्प सपम्रह में जयचन्द प्रवस्य नामक एक ग्रन्थ में चन्द्र के चार छप्पय दिये हे । 
(एश्त हजारोगसाद द्विवेदी के हिन्दी साहित्य के श्रावार पर) जिसपृथ्वीराज विजय 


॥ धाघार पर डा० प्ोमा चद कवि के प्रस्वित्व पर सन्‍्देह करते हे वह प्रतिभी 
एनी दर रटित 


पट हो प्राप्त हो नछी हूँ । साथ ही भट्ट केदार छत जयचद शासों में चढ 
छोर नट्र घटदार श सदाद जा नी एठ स्थान पर स्त्लेख हँ | इसके साथ ही यह भी गव 
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सत्य हैँ कि वर्तमान रासों अपन पूर्व रुप में नही हूँ श्रीर उत्तम बहुत अधिक सम्या में 
प्रक्षिप्त अण वाद का जोड़ा हुआ है । डा० इयामसुन्दर दास के अनसार --- 

“ताराझ यह कि वतंमान रूप में पृर्थ्थ/राज रासो मे प्रक्षिप्त श्रद्य बहुत श्रधिक हु, 
पर साथ हूं, उसमें बीच-बं।य सें छुद विसरे पडे हे और निद्चिचत जान पडता हूँ कि वर्तमान 
रासो चद रचित छूदो फा सकलित एव सपादित रुप हूँ ।” 

हजारीप्रसाद द्विवेदी आदि ने रासों का एक प्रामाणिक सस्करण इवर हाल मे 
निकालन का प्रयत्न किया है । प० चन्द्रबली पाडेय आदि विद्वानों ने यह सिद्ध कर 
दिया हूँ कि उनका प्रयत्न सफल नही हुआ । 

पृथ्वीराज रातों में प्राचीन काव्य परिपाटी के आधार पर शुक-शुको के सवाद के 
रुप में कथा कहने का उपक्रम किया गया हूं । पृ्जाराज की पूर्व परम्परा और उनके 
जीवन के सम्बन्ध भे सम्पूर्ण घटनाओं का विद्ञेप कर सपुक्ता-हरण एवं शहाबुद्दीन गोरी 
के श्राक्रमण और यू द्ध का वर्णन अत्यन्त सुन्दर बन पडा है । साहित्यिक दृष्टि से इसकी 
गणना हिन्दी के अच्छे काव्यो मे की जाती हैँ । स्थान-स्थान पर इसमे छद परिवत्तेन 
मिलता हूँ । काव्य की रसात्मकता प्राय सर्वत्र बनी रहती है । इस ग्रव का अध्ययन 
भी सोलहवी शताद्दी के ग्रन्थी के साथ ही करना अधिक वेज्ञानिक होता पर हिन्दी के 
प्राथ सभी समीक्षको ने आदि काल मे ही इस ग्रथ की चर्चा की है । उनकी रचना का 
उदाहरण इस प्रकार है -- 

पद्मावर्त' का रूप गुण वर्णन 
दोहा 
पदमसेन फेवर सुघ॑र ता घर नारि सुजान । 
ता उर इके पुत्र। प्रगंट मनहु कला सास भान ॥। 


कवित्त 


मनहु कला ससि भान, कला सोलह सी वन्निग ॥ 
वाल बेस ससि ता समाप अ्रत्रित रस पिन्निय ॥। 
विगसि कमल ज्िग अमर ने न सजन स्रिग लुद्टिय ॥ 
हार कीरन प्ररू विव मोति वपसिय श्रहि छंट्टिय ।। 
छत्रपति गयद हकि हुस गति विहु वनाय सर्च रुचिय । 
पद मिनिय रूप पदमा दति य मनहु काम कामिन रचिय । 
दोहा 
सनहु काम कामनिर्त। रचिय रचिय रुप की रास । 
पसु पी सब मोहनी सुर-तर मुनिवर पास ॥। 
अन्य प्रवन्धतारों में भटद्व केदार और मकर कवि क्तनत्नौय और काशी के शासक 
ज्यवद के दाबार की घोना थे । दनका “चना वाल झाचाय॑ शक्ल जी ने सवत १२२ 


शा 
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्ध्क 
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श्धा 


से १२८३ तक माना हूँ । भट्ट केदार न जयचद-प्रकाण, मबुकर न जबमयक, जमचन्द्रिका 
सारमधर ने हमीर काव्य श्रौर नल्‍ल सिंह ने विजयपाल सो की रचना की । यदि 
शाजपूताने मे खोज की जाय तो विश्चित रुप से और झनेक एसे मथ मिले जे । 


मक्तक् 


इस युग मे झरा बात की चर्चा पहले ही की जा चुकी हूँ कि प्रवन्व-काव्यो के श्रतिरिवत 
गीत काव्यो की रचना अधिक हुई । उस अ्रशान्त युग में वातावरण गीतकाव्य के 
निर्माण के लिय अधिक उपयुक्त भी था । चारण प्राय राज दरवारो से जाया करते 
रहे और निद नृतन छुदो द्वारा सामनन्‍्तो एवं आश्रेयकों का मनोरजन एव प्रणस्ति- 
गान करते रहे। अ्रव जो उस काल केगीत प्राप्त हँ उनमे मौखिक परम्परा मे होनेवाले 
हूपान्तर तो मिलते ही है साथ ही उनकी प्राचीनता और प्रामाणिकता भी संदिग्ध है । 
प्रभो तो कुछ इतस्तत विखरे हुए हांगे जिनका पूरा पता हिन्दी जगत को नही हूँ और कुछ 
नष्ट प्राय भी हो गयर होगे । अतएवं इस काल के प्रवन्ध काव्यो के सम्बन्ध में जो बाते 
दही गयी हूँ वही गीतो के सवब में भी कही जा सकती है । पर साहित्यिक मूल्याकन 
की दृष्टि से प्रवन्चों की श्रपेक्षा ये गीत अधिक सुन्दर है । इन गीतो मे ओज हू तथा हैं 
रबच्छन्द प्रवाह । ये गीत रोचक भी वन पढ़ हैं । य॑ गीत जन-जीवन में प्रसरित भी 
हुए श्रीर श्राज तब लोगो द्वारा गाय जाते हू । आल्हा इसका प्रमाण है। ये गीत 
जितनी व्यापक सीमा मे प्रतिष्ठित हुए उतना उस युग के प्रवन्ध काव्य नही । 
बीसलदेद रासो 
नरपात राह हारा रचित यह लधु-काव्य वीर-गीतो की शैली पर हैँ । नागरी 

प्रचारिणी सश द्वारा प्रकाशित वीसलदेव रासो में, जो जयपुर से प्राप्त हुआ था, इस 
या प्रथ निर्माण वाल यो दिया हुआ है । 

बारह से बहुत्तरा हा मझारि । 

जेद ब्ं। नवमी बुबदारि । 

नाल्‍हू रसायग आरारभई । 

सारदा तुठि ब्रह्म कुमारि॥। 


हिन्दी-साहित्य ] २४ 


विवाह का वर्णन, दूसरे सर म उडीसा-विजय प्रयाण का वर्णन श्रौर तीसरे सर्ग में राजमति 
का विरह वर्णन तथा चतुर्थ सर्ग में राजमति को भोजराज के यहाँ से बीसलदेव द्वारा 
चित्तौड लाने का वर्णन है । यद्यपि यह ग्रथ प्रेम प्रधान हैं किन्तु फिर भी विद्वान इसे 
वीर गीतो के रूप में लेते हे । यह रचना भी संदिग्ध है । इसमे कुछ बातें तो ऐतिहासिक 
मंभावनाशो द्वारा विद्वानो ने ठीक मान ली है पर अनेक एसे अऐतिहासिक तथा काल्पनिक 
तथ्य श्राय है जिनके कारण श्री मोतीलाल मेनारिया गुजराती के नरपति और नरपति 
नाज्ल को एक मान कर इसे सोलहवी शताब्दी के पहले की रचना नहीं मानते । इस 


प्रकार इस रचना में भी काव्य-तत्व श्रधिक होने पर भी इसे प्रामाणिक ग्रथ नही माना 
जा सकता । रचना से एक उदाहरण नीचे दिया जा रहा है -- 


“नाल्ह रसायण ररा भरि शाई । तुठी सारदा त्रिभुवन माई ।॥। 

उलियणा गुण वरण ता | कुकठ कमाणसा जिन कहई राय ॥। 

अ्रस्त्री चरित गति को लहुई । एकई आखर रस सबई विण स ॥। 

तुठी रारदा त्रिभुवन साई । देव चिनायक लागू हु पाय ॥। 

तोहि लबोदर चीन मूँ । चउसठि जो गिनि का श्रग्रिवाण ॥। 

चउथ जोहारू खोपरा । भूलेड फ्रव्सर श्राणने ठाइ॥। 

जआल्हा-खण्ड 

इस युग का सर्वाधिक प्रचारित जन साहित्य ग्राह्ना खण्ड है । ऐसा कहा जाता 
है कि कालिजर के अ्रधिपति परमाल के यहाँ जगनिक नाम का कोई भाट रहता था जिसने 
महोवे के दो प्रसिद्ध योद्धा श्राह्ला शोर ऊदल (उदयसिंह) की प्रशस्ति में आल्वा-सण्ड 
की रचना की । कुछ लोग इसे पृथ्वी-ाज रासो ओ< कुछ लोग परमाल चासो का एक 
खण्ड बताते है । इतना तो निविवाद रूप से सत्य है कि झ्राज भी परिवतित रूप में यह 
प्रथ बयावर लोक में प्रचलित है । परन्तु इसकी पुरानी प्रति कही से भी प्राप्त नही होती । 
पह ग्रथ कितना प्राचीन है यह नही कहा जा सकता क्योकि इसकी भाषा और कलेवर 
दोनो बरावर परिवर्तित होते रहे हें । आज जिस रुप मे यह प्राप्त हैं उसकी 
भाषा का रूप बहुत पुराना नही । लगभग ८०-८५ वर्ष पूर्व सर्वप्रथम फरुखाबाद के 
कलक्टर श्री चाल्से इलियंट ने इन गीतो को प्रकाशित कराया था । इस ग्रथ को प० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी श्रद्धं प्रामाणिक मानते हे पर वास्तव में अधिकास्पुर्वक इस सम्बन्ध 
में कुछ भी कहना समीचीन न होगा । यदि आाह्ला खण्ड को नृपति परमाल को सम- 
मामयिक माना जाय तो इसका रचना काल अपन पूर्व रूप में सवत्‌ १२२२ के पास ठहरेगा । 

इन वीर गीतो का निर्माण साहित्यिक प्रवस्य पद्धति पर नहीं हुआ या । इसमे शाह्ला 
ऊदल और उसके परिवार के लोगों की वीरतामय अ्रतिरजित कहानी छिपी हुई हैं । 
कटी-कही यह रचना इतिहास विरुद्ध हैं, और भीगोलिफ ज्ञान का ग्रभाव प्रदर्गित करती 
है । तो भी ध्राज उत्तरी भारत वे देहातों में दोत पर श्राह्वा-खण्ड स्वस्वद्ग तोगो के मुख 


छतक उठता है । उदाहरण के रूप में यहा एक अद्य दिया जा रहा है +- 
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इतनी सुनि के राय लगरी नंना श्रग्नि जाल हुई जाय । 
ऐसो देखीं ना फाह को डोला ले दिल्‍ली को जाय ॥। 
बातन-बातन बत बढ़ हुई गयो श्री त्रातन में वाढ़ी रार । 
इनो दल में हल्ला हुई गो छत्रिन खेंचि लई तरवारि ॥। 
पैदल के सग पंदल अभिरे और प्रसवारन से श्रसवार । 
परो जडाका दूनो दल में जह मुहतोर चले तरवारि ॥॥ 
प्रपतो पराजो ना पहिचाने सबके सारि-सारि रठट लाग । 
प्राठ हजार घोड सब जूझे दिल्‍ली बारन दए गिराय ॥ 
इस बात का उल्लेख किया जा चुका है कि चौंदहवी शताव्दी के वाद डिगल का 


प्ोत सूरने लगा था पर इसमें वरावर रचना होती रही । श्वगार-काल में भी वीरता 
कै गीत चारण कवि स्फुट रप से गाते रहे । 


चंद श्री रान काबू जीरा छद नामक ्रथ वीकाने र के राव जतसी की प्रसशा में १५४ १ 
में लिखा गया था । कवि का नाम श्रज्ञात हे किन्तु मारवाडी मिश्चित देवतागरी और 
पहाजनी लिपि मे लिखित यह ग्रथ वीकान र के दरवार पुस्तकालय में हूँ जिसने राव 
जेतसी द्वारा दागर के पुत्र कामराव को दोकानर से मार खदेडन का वर्णन किया 
गया है । यह ग्रथ एतिहामिक महत्व का है । १६१४ में शिवदास् ने गागरण के खिची 
प्ायक प्रचलदास की प्रयस्ति में लिखा हैं । यह रचना सामान्यत अ्रच्छी समझी 
जाती हैं साहित्यिक दृष्टि से । 


गणपति ने साधदानल प्लौर कामकदला वाली प्रसिद्ध प्रेम कथा सवत १५८४ में 


समंदा दे किनारे प्राद्वपत्र तामक रधान पर की थी । १६१६ मे कुशललाभ ने माघवानल 
प्रौर वाम गदला की भी रचना की । 


हिन्दी-साहित्य ॥ २६ 


है] 


इसे राजस्थान का पाचवा वेद बताने लगे। इस सथ का रचना काल १६३७ है| 
भागवत पुराण इसका श्राधार हूँ तथा कवि का जन्म सवत्‌ १६०६ में हुआ था । 

वचनिका राठौर रतन ज॑, की सहेश दासीत की खिडियो जगरी कही--सवत्‌ 
१७१४ के बाद इस रचना का निर्माण हुआ । सिड्यों ज॒गी इसके लेसक है । मुराद 
श्रौर श्रीर॒गजब के विद्रोह करन पर उज्जन में १७१४५ में यूद्ध मे आहुति देन वाले रतनसिंह 
की प्रशस्ति में इस रचना का निर्माण हुआ्ना । 

महिलाओं ने भी काव्य-रचना की । बीकानेर की ज्ञीमा चारणी अनुमानत १६वीं 
गती के मध्य तक वर्तमान मानी जाती हूँ । वह युद्ध स्थलों तक पर जाया करती थी । 
काव्य-कला की दृष्टि से इसका विशप मह॒वि नही । पप्माचारणी बीकान र के अन्त पुर की 
शोभा थी। अन्त पुरी का काव्य द्वारा मनोरजन करने के लिए यह वहाँ रखी गयी थी । 
इनका समय १५६७ के आस पास माना जाता है । प्राप्त स्फुट कविताएँ सामान्य कोटि 
की हेँ। 

सोढी नायीरी कवित(--नाथी नामकी महिला इृत है । निम्तलिखित वैष्णव वर्मसे 
प्रभावित भक्ति भावनापूर्ण ग्रथो का निर्माण हुआ । 


१-भगत भाव रा चद्रायण प-नीभ लीला 
२-गूढा रथ ६-बाल चरित 
३-साख्या ७-कस लीला 
४-हरिलीला ना 


डा० राजकुमार पर्मा अमर कोट के राजा भोजराज की पुत्री होने की सभावना 
ताथी के सवध में प्रकट करते हूँ और ने रासी की रुियाति के अनुसार वह ईव्वरदास की 
बहन ठहरती हे । 
ढोला मारवार्डी चौपदी (अज्ञात) वर्षलपुर गढठ विजय महाराजा श्री सुजान सिंह 
जी रासो, ग्रथ गाडण गोपीनाथ रव कहियो रचना काल सवत्‌ १८०३ से १८१०, 
के लेखक आचार्य गोरपनाथ हे. आदि रचनाएं डिंगल में बाद में लिखी गयी। 
भाषा 


इन ग्रन्थों की भाषा तत्कालीन राजस्थान की साहित्यिक भाषा है । इसे डिगल के 
नाम से पुकारने है । अ्रपन्नण से यह उत्पन्न हुई और वीर और शौय॑ वर्णन के विद्येष 
उपयुक्त है । इस भाषा में बरावर ग्रथ रचना होती रही और उसमे सस्द्त और 
अ्रवो नथा फारसी के तत्सम झब्दों का प्रयोग भी समय-समय पर होता रहा । छन्‍्द 
पद्धति भी इन कवियों ने अलग अपनार्यी है । दोहा, पद्वटी, कवित्त आदि का 
व्यापक रूप से - नहोने प्रयोग किया है । ये छन्‍्द भाव की अभिव्यक्ति में सहायक सिद्ध 
हुए । 
बोर-बोने रावनीलसिक परिस्थितियों में परिवर्तन होने लगा । राजस्थान ने मुसलमात 
दासको की प्रभुता स्वीकार वर ली । भारत की वीन्‍ता विलासिता के अझत से खो गई, 
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तलवार की जगह नारी के कटाक्ष हिन्दू जासको के खेलने के साघन बन । मुसलमानों ते 
कट्टरता बढती गयी, उनके भय से सभी ग्राक्रान्त रहे । परिणाम यह हुआ्ना कि जन-जीवन' 
में भी दीरता की मात्रा दिनोत्तर क्षीण होने लगी । बाद में शात्त और श्वगार की 
. रचना हुई। उसके लिए डिगल उपयुक्त नहीं थी । वह तो तलवारो की खनखनाहट 
की ध्वनि की उद्वोध करा” वाली रणचडी की जिह्ठा की भाँति दर्प से लपलपानेवाली, 
रण में हुकार मचानेवाली भाषा थी । उसमे भक्ति, शान्ति और लौकिक श्रृगार गृम्फत 
की मामर्थ्य कहाँ ? अतएवं १४वीं शताब्दी के बाद धीरे-धीरे इसका क्षीण होने लगा 
और प्राज उसका प्रयोग उड सा गया हू । 


स्वर्ण-युग 


साधना-साहित्य 


(१४वबींसे १७ वीं शताब्दी] 
सामान्य-परिचय 

भारत के इतिहास का यह वह युग हू जब भारत पर एक विरोबी धर्म और मम्द्ृति 
कै कट्टर अनुयायियो का शासन स्थापित हो चुका था । मुहम्मद गोरी के उपरान्त उत्तरी 
भारत का शासन मुसलमानों के हाथ भरा चुका था । मुसलमानों के शासन का नियता 
सुलतान होता था, जिसकी शासन-पद्धति इस्लाम के मसिद्धान्तों तथा उयके भावों पर 
भाघृत होती थी । यद्यपिं गुलाम, खिलजी एवं तुगलको में अनक प्रजाहितेपी एव प्रतापी 
बादशाह हुए तो भी समस्त हिन्दी भाषी क्षेत्र पर उनका एकछतन्न आधिपत्य स्थापित 
ने हो सका और न स्थायी रूप से सामाजिक एवं सास्कृतिक जाति ही अविक समय तक 
विराज सकी । इन वश्ञों में अ्धिकाश शासक निकम्मे, अयोग्य एवं काठ की पुतलियों 
के समान थे । समय-समय पर शासन एवं उसकी नीति का परिवत्तंन होता रहता था 
जिसका विषम और भयकर परिणाम जनता पर पडता था | 

ग्रावागमन के साधन द्वुत न होने के कारण सर्वत्र सामन्तो का आतक व्याप्त था । 
उनके द्वारा सुदू रप्रदेशो में नाता प्रकार के अत्याचार जनता पर किए जाते थे श्र जनता 
सब कुछ मौत होकर सहती थी । आकर्षण का मुख्य केन्द्र सुलतान होता या । सामन्‍्तों 
का आदर भी वही होता था । वे भी उनका अन्धानुकरण करन में ही जीवन की सार्थकता 
समझते थे । अधिकाश सुलतान प्राय विलासी हुए। उन्हें एंग-श्राराम की दुनियाँ 
चाहिय थी, प्रजा का हितचितन उनका उद्देश्य रहा ही नही । सामन्‍्तों का भी वही झादर्श 
बना, उन्होने जनता के रक्‍त से श्रपन घरों में विलास के दीप जलाये । छोटा सामन्‍्त बडे 
सामन्‍्त की चाटुकारिता में अपना समय व्यतीत करता था और उसके विलास का उपादान 
एकत्र करना अपना कत्तंव्य समझता था । सामस्तो एवं छोट-मोट्ट कर्मचारियों से लेकर 
सुलतान तक के विलास का वोझ जजंर जनता पर पडता था। उसका मौन रहन में ही 
फल्याण था । हिन्दुओं के जो राज्य दक्षिण श्र राक्षपुताना में शेप बच रहे थे, उनमें से अधि- 
फाश अपना अतीत भूल चुके थे श्रीर मानसिक तथा राजनीतिक पराभव स्वीकार कर चुके 
प । एसे ग्ञात्महारों के लिये विलासिता जीवन का छगार बन चुकी थी श्लोर विलासिता के 
लिये जनता का अ्रजख्र ज्ञोपण अधिकाजश्ञ हिन्दू ज्ासक भी कर रहे थ। झूठ दर्प और 
लिप्सा की भावना से आपस में ही वे लड़ रहे थे । इस आत्म-लिप्सा के नारकीय सघपं में 
जन-जीवन भुना जा रहा था । वे अपना कत्याण इस बात में समझते थे कि दिल्‍ली वे शझ्ञासक 
छो वार देगार विवास की वर्गी चैन से वजायी जाय । 
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यद्यपि मुगल शासन की स्थापना हो जाने पर स्थायी शासन नीतिएव शान्ति का 
प्रनुभव जन-जीवन में होने लगा तो भी समाज में जनता का गोपण कभी बन्द न हुआ । 
सामन्‍्तवाकी प्रवृत्ति जीवित ही रही श्रोर यह कहा जा सकता हुँ कि मुसलमानी शासन 
के आरम्भ से ही जीवन का जो हनन एव शोषण आरम्भ हुआ उसका अन्त भारत के स्वत 
होने पर ही सभव हुआ | पर उस युग मे उसओर सकेत करना भी प्राणों की बलि देना था । 
भारत के नये शासको का धर्म , जिसके आधार पर राजनीति का प्रवत्तेन होता था, 
जनता के भीतर मत प्रसार मे विश्वास रखनेवाला था। शासक से लेकर उस समाज का 
प्रत्येक व्यक्ति अपना यह परम कत्तंव्य समझता था कि इस्लाम का अ्रधिक से अधिक 
प्रसार लोगो को मुसलमान बनाकर किया जाय । जिस हिन्दु-समाज में इस्लास का प्रसार 
उन्हें करना था वह श्रव शासित था । उनके हाथ मे सत्ता थी, सत्ताधारी किसी भी बल पर 
प्रपन कत्तव्य का पालन करन पर तुले बे +थ । 
इधर जौवित हिन्दू समाज की पाचन शक्ति विलुप्त हो चुकी थी । जिस समाज ने 
एक, सीथियन भ्रीर हुणो को पचाकर डकार तक नही लिया वही समाज इतना क्षीण हो 
गया था कि पचा की तो बात ही दूर रही, स्वरक्षा में भी वह असमर्थ रहा । प्रारम्भ में 
इसके मूल में दक्षिण के सौराष्ट्र, वललभी, तथा कालीकट के हिन्दू शासकों की वह उदार 
व्यापारिक नीति थी जिसके कारण हिन्दू स्त्रियों से मूसलमानो को शादी करन की छुट दी 
गयी। मल्लाहो के घर पर कम से कम एक बच्चे को इस्लामी शिक्षा अनिवार्य की गयी भर 
णासको की झोर से मस्जिदे बनायी गयी । जिसका परिणाम यह हुआ कि जाति की जाति 
मुसलमान वन गयी । हिन्दू-समाज की वह नीति जिसके वल पर वर्णो का भेद कर्ंगत ने 
रह कर जन्मगत माना जान लगा, भी कम उत्तरदायी नही हूँ । जातियो में उपजातिया 
हक, लगी । एक जाति दूसरे जाति की पूरक न बनकर प्रतिस्पर्दधी वन बैठी । एक जाति के 
लोग दूसरे जाति के लोगो से महाव बनने का ढोग रचने लगे । एक दूसरे को नीचा दिखाने 
लगे। एक उपजाति दूसरे से अपने को महान्‌ समझने लगी और खान-पान, विवाह ए 
हे कल मम पा जज कस हद पल ही लगभग १ ०० उप- 
घा, वही हिन्दू समाज दे पतन के लत दा खोल हि शक हे शहर न्‍ सा कक 
ये उपयानिया कब हक प्रपनी मर्यादा को पानी की 2 पल पा आज 
पे का पाना का तरह वहा सकती थी ? सतत शौर सनते 
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वनाया । इतकी सफलता के मूल में एक बहुत बडा कारण यह भी था छि जब हीन जाति 
के हिन्दू लोग मुसलमान बन जाते थ॑ तो उनका सामाजिक महत्व उच्च ठ्ण और जाति 
के हिन्दू भी स्वीकार कर लेते थे । सामाजिक प्रतिप्ठा की यह अभिवृद्धि भी इस्लाम के 
लिए कम उपादेय प्रमाणित नही हुई । 
इन फकीरो के साथ ही साथ अनेक मुसलमान झासको ने इस्लाम के प्रसार के लिए 
तलवार और राजसत्ता का भी सहारा लिया । इस काल में फिरोज शाह तुगलक 
( १३५१-१३८८ ई० ) सिकन्दर लोदी ( १८४८८-१५१७ ई० ) कझ्मीर के सिकन्दर 
( १३६४-१४१ई० ) तथा गाहजहा और औरगजब ( १६२२-१७०७ ० ) ने 
तो इसे चरम परणति प२ पहुँचा दिया । हिन्दुओं पर नाना प्रका? के कर बला जजिया 
श्रादि लगाये गये । मन्दिर ध्वसल कर उसी सामगी से मस्जिदों का तथा पाठयालाग्रों 
की सामग्री से मकतबो का निर्माण कराया गया । इन गासको ने इस्लाम परस्ती का 
वह नरन-ताण्डव इस देश में आरम्भ किया जिसकी कहानी किसी भी मनुप्य का सर 
नीचा कर देन के लिए पर्याप्त हैं । फिर भी उस समय का मुसलमान अपना मस्तक 
ऊँचा कर चलता था शरीर शासित हिन्दू को सर उठाने का अर्थ था श्रपनी वलि चढवाना । 
जो नये मुसलमान होते थ वे पुराने मुसलमानों से भी कुछ माने मे कट्टर होते थे। 
एक तो यह कि उन्हे अपनी तयी विरादरी को यह दिसाने का हौंसला रहता था कि वे 
किसी भी माने में अपने पुराने भाइयों से कम इस्लाम परस्त नही, दूसरे उनके मन में 
हिन्दू समाज के प्रति जो भयकर विद्रोह भीतर ही भीतर युगो से सुधग रहा था उसके 
प्रति उनके मन में घृणा की भावना प्रतिहिसा वन जल उठती थी, क्योकि इस समाज ने 
उनके प्रति जो हीनता और घृणा का भाव प्रदर्शित किय्य था वह उनके लिए विप के 
घूट से भी भयकर प्रमाणित हुआ था । 
इस्लाम के प्रचार-प्रसार में उसकी सामाजिकता तथा एकेब्वरवादिता ने भी पर्याप्त 
सहायता पहुँचायी । उनके यहा छोटा-बडा, गरीब-बनी, सवका अत्ला एक होता था 
जो सबके लिए एक होता था । इस भावना के कारण हिन्दु-समाज का वह वर्ग जो अत्यन्त 
निम्न समझा जाता था, जिसका मुख देपना भी पाप था, इस वर्म से अत्यन्त प्रभावित 
हुआ । दूसरी वात यह भी थी कि सामूहिक भावना से अनुप्राणित होन के कारण हिन्दुओं 
की व्यक्तिनिप्ठ घामिक-भावना उस्लाम वे प्रसार को न रोक सकी वयोवि जितना लगन 
झ्रौर उत्साह अपन धर्म के प्रसार के निमित मुसलमानों मे था उसवा एक अश भी हिन्दुओं 
के भीतर अवशिप्ट न था । 
एसी विपन्न परिस्थिति में भी हिन्दू-सपाय के कर्ण वारो मे उन लोगो की सरया अधिक 
थी जो अपने स्वार्थ के कारण समाज को ले डवने में सहायता पहचा रहे थे । उस समाज 
में कुछ एसे रूठिव्ादी पटित थे जिन्होंने उग्ी प्रकार का एक नया स्वाग रचा जो पोमताथ 
के दिर के रक्षार्य रचा गया था । उनके अब भयतों वी कमी भी समाज में नहीं थीं । 
वे सलमानों वो ग्लेच्छ ग्लेच्छ कह वर उनको स्पर्थ वर आयी बाय से भी घृणा वर 
रहे थे और अपने शिययों आद को ग्ही शिक्षा भी दे “हे थे । पर जो हिन्द म्लेचट बने 
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रहे थे उन्हें बचाने का कोई भी उपाय उनके द्वारा नहीं किया गया । दूसरे समाज से 
एसे श्रास्था-प्राप्त साधु सन्‍्यासियो एवं योगियों की बाढ थी जो समाज को घोखा देकर 
सरल निराधित जनता को अवकूप में ढकलने का कार्य कर रहे थे । इनमे प्रमुख रूप 
से कनकटवे साधु, ज्रष्ट वौद्ध झ्रादि थे । इन्होने नाहक सत होने का स्वाग रच लिया 
था झीर समाज में जादू-टोवा का सिवका तो जमा ही रहे थे व्यभिचार पूर्ण भैन्‍वी चक्र 
का प्रवत्तन भी कर रहे थे । उद्धारक ही भक्षक वन वे थ । 

इन विपन्न परिस्थितियों के होते हुए भी हिन्दू-जाति के पास हजारो वर्षो की 
जीवन्त परम्परा थी । यद्यपि उसकी पाचन शक्ति समाप्त हो चुकी थी तो भी वह मृत 
नहीं हुई थी । भ्रभी तक इस्लाम के प्रसार को विश्व के अन्य देगो में इतने बचे हिमालय 
सदुण्य अनघ्य हिन्दू धर्म को मदित करने का स्रवसर नही मिला था उनका इस्लाम 
नप्क ऐेगिस्तानी दातावरण में पल्‍लवित हुआ, फूला और फला था । उनके इस्लाम के 
ठालुका कण में भारत की रससिक्त वरती को सोख जाने की सामथ्थ्य कहाँ ? सास्क्ृतिक 
दुष्टि से उतना वडा सधपप विज्व के इनिहास में कभी हुआ ही नही । दो विरोवी सस्क्ृतियों 
का भारतवर्ष में यह यू द्वात्मक सयोग एक नये चेतना सम्पन्न वातावरण के सर्जन में सफल 
टजा। दोनो ने एक दूसरे क्षो भक्ति पहचानी । विजेता जीतकर भी विजयी न बन 
सके । दिजिन युद्ध भूमि मे गिरकर भी नयी प्रेरणा से अनुप्राणित हो जाग उठ । एक 
दुसरे के गुण की पहचान दोनो ने की । इस सास्कृतिक, सामाजिक परिस्थिति का वर्णन 
गस्ते हुए सर जान मार्शल ने लिखा हूँ कि मानव जाति के इतिहास में ऐसा दृश्य कभी 
नही दिदार्य, पडा जब इतर्नी, महान, इतर्न, सुविकसित भ्रीर इतर मौलिक सस्क्ृतियों का 
सम्पिलद श्रौर ससिश्रण हुए हो ।” 

वास्तड में जो महान ब्रान्वरिक समिश्रण, सामीष्य, एवं समन्वय की मगल भावना 
ज्मयूग से रन दो विरोबी सन्द्॒दियों मे दिखायी पडी वह अत्यन्त लोक-कल्याणी प्रमाणित 
न] ८ 


का 5व समल्वयवादी दृष्टिकोण का भारतोय जन-जीवन पर निम्नतिखित प्रभाव 
दर हक । 


हिन्दी-साहिष्य ] 


कागज बनाने की कला भी भारतवर्ष में मुसलमानों द्वारा ही श्रायी जो शिक्षा एव साहि 
के प्रसार मे सहायक प्रमाणित हुई । बागवानी के क्षेत्र में भी एक नवीन उद्यान-क 
का दर्शन देश को हुआ जो नवीन सौन्दर्य की श्रभियक्ति कर एक नये स्वर्प मे भारती 
को सौन्दर्य बोध कराने में सहायक प्रमाणित हुई । ईरान श्ौर तुकिस्तान में यह के 
विकसित हुई थी श्रौर भारत में इसके इस ढाचे को कला-विद्‌ हँवल ने कला के क्षेत्र 
मुगलो की सबसे बडी देन बताया है । कृत्रिम प्रपातो, फव्वारो एवं नहरो तथा उस 
चतुदिक घिरे पृष्प-उद्यानो ने मानव-मन को एक नये सीन्दययं का वोब कराया। 
समस्त उत्तरी भारत तथा दक्षिणी भारत का कुछ श्रण एक राजनीतिक सूत्र 
प्रावद्ध हो गया । इसका परिणाम यह हुआ कि धीरे-धीरे शातिमूलक राजनीतिक एक 
के कारण सामाजिक जीवन पर भी प्रभाव पड़ना आरभ हुम्ना | वेश-भूषा, रहत-सह 
खान-पान तथा सामाजिक प्रथा पर भी इस समन्वय का प्रभाव पडा । हिन्दुओं के या 
सेहरा भ्रीर जामा का प्रयोग झआरभ हुआ । जो नये मुसलमान हुए थे उनके यहाँ ग्रने 
हिन्दू प्रथाएं चल रही थी । मोदक (लड्ड) श्र भ्रपूष (मालपुआ्ना) के स्थान ५ 
बालूशाही, शकरपारा, बरफी, हलवा आदि का प्रयोग भी हिन्दू घरो में आरम्भ हुआ । 
समन्वय का यह दृश्य केवल सामाजिक जीवन में ही नहीं दीख पडा बल्कि माना 
के भीतर भी प्रविष्ट हुआ । श्रावेश की पहली लहर में मुसलमानों ने मदिर तोडे किर 
बाद मे जब उनका शासन स्थापित हो गया तो उनके युद्धकालीन मतोभावो में स्प८् 
परिवर्तन दिखायी १५डने लगा । अ्रलाउद्दीन खिलजी श्रादि ने जो मस्जिदे बनवायी उतः 
भारतीय कला स्पष्ट,है । बाद में फारस की कला को व्यापक रूप से स्थापित करने के 
प्रयत्त किया जाने लगा। १२८६ में बनी कुतुब मीनार पर भी भारतीय अलकारो ४ 
दर्शन हुए । शेरशाह द्वाया बनवाये गये मकबरे में भी भारतीय भव्यता श्राजतक विराजर्त 
हैं । शेरणाह के समय तक यह पद्धति चली श्राती थी कि भवन अलकार से भर दिये जाए 
थे । किंतु थे रशाह के मकबरे सौम्यता और सादगी के प्रतीक है । अकबर के बाद डर 
क्षेत्र में हिन्दू और मुस्लिम शैली का अत्यत सुन्दर समन्वय हुआ तथा झलकरण के क्षः 
में सतुलित दृष्टिकोण दीख पडा | जहागीर के समय भी अकवर द्वारा प्रवर्तित समन्धः 
उस समय की वन इमारतों में दिखायी पड़ता है । श्रहमदाबाद, राजपूताना, जोनपुः 
सवंत्र ही यह समन्वय स्पप्ट रूप मे दिखायी पडी है । 
चित्रकला के क्षेत्र में भी उस युग की ग्राप्त प्रथम कृति बसत विलास (१५०८ स० ) 
में भी मानव का चित्र ग्र॒लकृत रूप से उपस्थित किया गया । चित्रों के क्षेत्र में भी व्यापक 
रूप से समन्वय का _पव्टिकोण दिखायी पड़ता है । इंडिया श्राफिस, ब्रिटिश म्यूजियम 
ध्रादि में रखे तत्कालीन चित्र इसके प्रमाण हे । स्ि 
सगीत के क्षेत्र में भी उन्नति हुई । बँजू बावरा प्रुवद प्रणाली के प्रवतक माने जा 
है । इनका सस्कार भारतीय था । श्रुपद के सस्कृत छद अपने ढग के अकेले गेय काठ 
पद हे । कला के क्षेत्र में कलावत दस आज भी सर्वे वेप्ड मानते है । न कैवल इस युग 
में इन पवक्ते गानों के सौरभ से संगीत झद्दत हुश्रा श्रपितु लोकप्रिय भजनों के भी 
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गाने का प्रचार शाग-रागिनियो मे हुआ । कौव्वाली आदि भी मस्ती के साथ गायी जाती 


घी। सत वाणिया भी गाते थ। तत़्सेन भी इसी युग की देन है । इस प्रकार 
सगीत की दृष्टि से भी यह युग चरम उत्कर्ष पर था। यहाँ तक कि नक्‍्कारा बजाने मे 


: ऋकवर पघत्यन्त माहिर था। पश्रकबर के समय में सगीत फी वडी उन्नति हुई। उस 


समय प्राय. जितने भी कवि हुए उनमे प्राय सभी ने गेय पदो भे रचना की । साधु 


- प्रौर सत भी अपनी वाणियाँ गा गा कर सुनाया करते थे इस दृष्टि से सगीत जन जीवन 


में समा गया । उस समय हाथ से लिख कर साहित्य या विचारो का प्रसार सम्भव भी 
न था। सयीत के कारण पदो का व्यापक प्रभाव जनता पर पडता था । 


इस तरह सामाजिक और भ्रन्य कलाओो के विकास की दृष्टि से मब्य युग में कला 


- प्रत्यन्त उन्नति पर थी और इसीलिए इतिहासरका इसे स्वर्णयुग के नाम से पुकारते है । 


. सभी क्षेत्र में व्यापक समन्वय इस बात का प्रतीक है कि मानव एसी भ्रभिव्यक्ति चाहता 
, था जिसमे सतुलन हो । कुछ लोग इस सतुलन को परामव का प्रतीक समझते हे । किंतु 


* 


साहित्य इस बात का साक्षी हैं कि उसने न केवल समन्वय किया अपितु राष्ट्र-निर्माण 
में अभूतपूर्व क्षमता के साथ जुटा भी । हिन्दी साहित्य के वेभव की दृष्टि से जितनी 
महान विभूतियाँ इस युग मे हुई उतनी हिन्दी साहित्य के किसी भी युग में नही । साहित्य- 
कार श्रौर दाग निक सत मानव जीवन को उन्नत बनाने में दत्त चित्त हो लगे थे। सब का 
रास्ता तो प्रलग-अलग दिखायी पडता हूँ पर लक्ष्य सवका एक ही था । मानव को उस 
विराट सत्ता का उद्बोध कराना, जो जन-जीवन का नियामक है । 


उस युग की सबसे वडी विशेषता यह हैँ कि चारण कवियों की भाँति इस युग के 
साहित्यकार राजाश्रित नही थे । वे खुली वायु में सास लेने वाल स्वतत्र चिन्तक थे । 


उन्होने जीवन देखा था, जगत देखा था, वे जानते थे कि किस प्रकार जीवन से सघर्ष 
कर मार्ग का निर्माण किया जाता हूँ । किस प्रकार लोगों के भीतर व्यापक चेतना जाग्रतू 
वी जाती है । वे विचारों के द्रष्टा और भविष्य के श्र॒ष्टा थे। जिस समाज में वे 


पले थ उसको उन्नत बनाने का सुख स्वप्न उनकी श्रासत्रों में था जिसको श्रलग भ्रलग 
द॒ग से मूर्ते रूप देन दंग व्यापक रूप से उन्होने प्रयत्न किया । 


भारत न केवल गावो का समूह मात्र हैँ अपितु सदेव से ही चिन्तन की और जीवन 
थे दाशनिक श्रभिव्यवित की परम्परा यहा रही है । भ्नौकिक सत्ता, जो जीवन दर्शन से 


भाण्लावित हैँ, उसे वह वी भूला नही । यह उस मिट्टी पानी का ग्रसर है जहा के मह॒पियों 
में सभ्यता के प्रयम विहान में ही विचा रो का साक्षात्कार किया था । दाशनिको के इस 


देश गे भी समय-रामय पर एक ही विचार धारा को श्रपना भाग्य नियन्ता न वना कर 
युउ ह र परिस्थितियों के श्रनृरुप विचारों में निरतर परिवतेन करने का क्रम जारी रहा । 
एश निव दिन्तन वी इस घारा में नवीन चेतना थगडाई लेती रही । वौद्ध और जैन धर्म 
उव ज्तता से दूर हट गय उनके मृकूर पर जब धुन्ध छा गया तथा जनता अपना चित्र 
एलम न दुप पाया तब शब्रादाय भारत को नये दाझ्बनिक क्तु चिर॒पुरातन विचार 
४५ ६28 2 ध कंबल क्िणि ज्न्वा मार्य॑ >.म ब् के ध असक.. कक... जाए 
आपरुत पया। उनवा मार्ग मायावाद के नाम से जाना जाता हूँ। सत्य प्रह्म जय- 
ऋष्ण राग रिडात भी युग वे अनुरूप न रहा । उसमें परिवतेन की अपेक्षा का अनभव 
है दे रानी हक में विया जाने लगा । ससार को मिथ्या समझना उस यग के मानव 
शारत्ररा हा छत शत चधाशा घर 


प्रामण बात थी । नये रूप में नयी चेतना देश के कोनो-कोने 
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में जागी । भगवान जन-जीवन में पुत अ्रवतरित हुआ । कुछ लोग उस परम्परा: 
आगे बढाते रहे जो सिद्धो और सतो द्वारा प्रवर्तित की गयी । कितु नग्रे रूप में, नय २ 
में | कबीर प्रादि इस परम्परा के हिन्दी काव्य में सन्देश-वाहक हुए । रामानजाच 
ने मूर्ते भगवान की कल्पना की । उन्होंने भ्रवतार वाद के तत्त्वो का जन-जीवन में पु 
प्रवेश कराया । राम श्र छष्ण लोक नायक भगवान के रूप में प्रतिष्ठित किये ः 
जो न केवल करुणासागर थ अपितु अपन भकतो के बाता और विवाता भी थे । बल्‍ल+ 


चाय श्रौर चैतन्य प्रभु न नया जीवन फूका । लोक में कृष्ण की उन्होने प्रतिप्ठा की 
रामानन्द न लोक में राम की प्राण प्रतिष्ठा की । 


साधु-सत तो इस कार्य में दत्त चित्त हो लग॑ ही थे । सूफी फक्नीर भी मानव « 
भगवान का ही रूप बताकर जीवन के प्रति श्रास्था उत्पन्न कर रहे थे । इस श्षेत्र में हि 
झीर मुसलमान सभी व्यापक रूपसे भ्राये । साथु-सतो की चेतना बारा विभिन्न रुपो में फूट 
साहित्य पर भी उसका उसी रूप में प्रभाव पडा । उस युग का काव्य दार्श निक विचाः 
से अत्यत प्रभावित हुआ । राजनैतिक चेतना का स्फुरण सामन्‍्तवादी युग मे अ्रगडा। 
ले नही सकता था । जोवन की महत्ता इन दार्शनिक विचारों में अतिष्ठित दीख पड 
है, जिसमे आशा और नवजीवन का सदेश है । कवि इस युग का सदेशवाहक बना 
अपने दाशंनिक लोक-कल्याणकारी विचारो को प्रसारित करने का सर्वाधिक सुन्दर साथ 
उसने साहित्य को समझा और उसी के द्वारा अपने विचारी का प्रभार भी उसने किया 
इस युग के प्रुय सभी कवि, जिनकी गणना उच्च श्रेणी के साहित्यकारों में की जा सकत 
है, किसी न किसी सम्प्रदाय के प्रवर्तंक रूप में या उसके अनुगामी के रूप में प्रकट हुए 
अतएव वधन की सीमा तो थी ही कितु तुजप्तीदास, मीरा, अपवाद है । यद्यपि सम्प्रदा 
का यह व्यापक बधन प्राय सभी कवियो पर था तो भी अतेफ की भाव-वारा हृदय व 
भाव-घारा के अत्यत्त समीप पडती है यथा सगुण उपासना पद्धति या सूफी प्रेम पद्धति 
अनुगामियों की, यद्यपि कही कही खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति का भी दर्शन होता है । एः 
सम्प्रदाय का कवि दूसरे सम्प्रदाय के कवियों की भाव-धारा को समाज के झनुपयुक 
ठहराता है कितु कवीर झादि को छोडकर प्राय सभी कवि इसको साहित्य की सरः 
रस्मय पद्धति पर कहते है । इसका सुन्दर साहित्यिक उदाहरण इस यूग में निर्मित भ्रम 
गीत है। सूफी और तुलपीदास तो महान समन्वयवादी दृष्टिकोण लेकर आये थे 
उन्हें जो कहना था, जिसको उन्होने युग के अनुरूप समझा, अपने ढग से कहा । फबी 
न केवल एक खण्डन-मण्डन करने वाले दाश्षेत्रिक के रूप में उपस्थित हुए अपितु उनः 
भीतर एक समाज चेता विद्रोही की सक्रिय भावना का भी दर्शन होता है। समाः 
की कट्टरता के शिकार तो सभी थे पर कबीर धौस का जवाव लट्ट से देने के पक्षपाती थे 
प्राय अन्य कवियों में अपने बात के कहने की रागात्मक प्रवृत्ति पायी जाती है जो श्र 
साहित्य का मूत्ते प्रमाण है । सवसे वडी विशेषता इस युग की जो दिखायी पड़ती है वः 
यह है कि पूर्व वर्ती हिन्दी की काव्य धारा व्यक्ति पुजा की ऊबइ खाबड सकुचित भूमि पः 
बहती थी, किन्तु इस युग के समय कवियों नें व्यक्ति को त्याग काव्य को समाज गगा वे 
रूप में प्रवाहित किया । उस प्रवाह से अनेक घाराएँ फूटी, जो गौरव की गाया छिपा 
हैँ । प्राय यह कहा जाता है. कि अमुक काव्यधारा अच्छी है, भरमुक बुरी है, अमुक उपादेर 
हैं, भमुक झनु प्ोगी, किन्तु यह कहने वाले प्राय इस बात को मूल जाते हूँ कि उस युए 


साहित्यकार 
का] [ साहि 


कवि जिनकी गणना वास्तव में उच्चकोटि के कवियों में हो सकती है, तथा जो 
२० ह, उन्होने अपने-अपने ढंग से समाज के कल्याण के लिये काव्य का निर्माण 


या। जब मौलिक प्रतिभाये अनेक एक साथ उद्भूत होती हैं तो उनका सोचन का ढग 
लग-विलग होता है । श्र॒लग-अलग ढंग से उन कवियों ने समाज के मानस में जीवन 


[ प्राण प्रतिप्ठा की । वे पूर्व परम्परा से श्रवगत थे भौर प्राय उनमे से सभी ( सतो को 
इकर ) पद्े-लिखे पडित थे । प्रतिभा के साथ जान का यह सयोग उस यग के साहित्य 


१ उल्हृप्ट बनाने में अत्यन्त सहायक हुआ । उस यूग में लोग यह जानते 
कि काव्य के व्यापक प्रसार के लिए सुन्दर सगीत तत्व की भी अपेक्षा है । 


लगी, मीरा, सूर, कबोर प्रादि सभी के पद गेय है । उन्होने स्वर-साधना की थी। 
ँ्व्य में स्थल-स्थल पर चित्रमयता के दर्णन भी होते है । इस दृष्टि से देखा जाय तो इतना 


डा समस्वयवादी यूग काव्य की दृष्टि से हिन्दी की परम्परा को कभी भी प्राप्त नही 
ञ्रा। 
| 


जितनी जीवनीगवित इस यग के साहित्य में हूँ उतनी अन्यत्र दुलंभ है । यदि 
इस यग का समस्त हिन्दी काव्य सी विश्व की किसी भी भाषा के काव्य के समकक्ष रखा 


जाय तो हिन्दी की गरिमा बढानेवाला ही होगा । अभी तक जितना भी हमारा भरक्ति- 
बगल दा साहित्य उपलब्ध है, वह राजस्थान और मध्यदेश ही नही समस्त भारत के कृत- 
कारो दी देन है । इस यण के प्राय सभी उत्कृष्ट साहित्यकारो ने इस लोक की चिस्ता 
ती अपने याहित्य ये की हो है, पारलौकिक विषयो पर तथा परमात्मा के सम्बन्ध में काफी 
चिन्तन प्लग-झलग ढय ने किया है । साहित्य में घामिक भावना इस यू ग में चरम उत्कर्प 
तक पहुँच गयी तथा रचनात्मक साहित्य का प्रणयन भी अत्यन्त सुन्दर ढग से किया गया 


प्राय कुछ लोगो को इस यूग मे राष्ट्रीय चेतना का अभाव दिखायी पडता है, किन्तु सामा- 
,जिक नवनिर्माण की चेतना व्यापक रूप से यूग के समस्त साहित्य में दिखायी पडती है । 
शप्ट्रीयता का वया मूल्य उस यूग मे था इसे समाजशास्त्री जानते ही है ? भाषा के सम्बन्ध 
में इस युग को एसा युग साना जा सऊता है जब से हिन्दी के स्वततत्र और प्रौढ रूप का दर्शन 
एटञॉवा है। भ्रवधी भोर बज सापा की रचना न केवल कलात्मक दृष्टिकोण से, न केवल 
भाव वी दए्टि से शपितु भाषा-सोन्दर्य की दृष्टि से भी श्रपती उसी मयदा के भ्रनरूप ही 
$ का वे विवास के दृष्टि से इतना सुन्दर काल भारत के इतिहास में दिखायी नही 
_परता । सूफी कषियों तथा सन्त तुलसीदास न उसमे प्राणवान सुन्दर साहित्य की रचना 
बी धार हिन्दी वा स्वेश्रप्ठ ग्रथ रामायण त्रवधी में ही लिखा गया । परम्परा से प्राप्त 


शादघारा ना रस युग मे लुप्त नही हुई । उच्तका रुप किसी न किसी प्रकार चलता रहा 4 
6 दगयगर्म ही दीर-छूगार की रचनाये होती रही । जहा तक राजाश्रित कवियो का प्रइन 


| थे एगयगर्म नी वाएत के तत्वानीन सम्राट तथा अन्य सामन्तों के यहाँ थ । कलावन्तों 
के «५ दत्ता तया। बस्त्यापा वाल की अपेक्षा इस यूग में उनका सम्मान बटा । 

रलद, गये एादि राशद्वित कवि अत्यस्त प्रतिप्ठा वे साथ रुम्मानित किय जाते थ । 
ते वा वाय नी झारम्न हथा । रहीस, तुलसीदास झ्रादि 


जारापण दिया और केशद ने उसका प्रवर्तन क्या । रीतिकालीन 
88 कधएणज| दात 


5 लीक की | इसी यूर में हुथ्ा। दहृप्पनचत ववियों की रचनाओं में साख्य 
(६ जे! परम्पणा चलो बह टरादर नया रूप लती गयी और उसका विवास रीति 
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काल की कविता को मान सकते है । इसयूय में श्रनेक धामिक सिद्धान्तो की अ्भिव्यति 
के लिये काव्य का निर्माण श्रारम्भ हुआ । श्रतएव यदि इस यूग की भवित सम्बद्ध 


रचनाओं को सम्प्रदायों के श्राघार पर बादा जाय तो श्रनेक सम्प्रदाय और विचार के का 
दिखायी पडगे । श्राचा । रैमचन्त्र शुक्ल ने व्यापक रूप से उन्हें निर्गुण उपासक औ 
संगुण उपासक के भ्रन्तगंत विभाजित किया है। निर्गुणों में ज्ञान मार्ग पर चलन वा 
कांवयो को, जिन्हें सन्त-काव्य के भ्रन्तर्गत श्रन्तनिहित किया जा सकता है, पद 
सूफी कवि मारे गय । सगृण उपासना में राम भक्ति श्रौर कृष्ण भक्ति नामक उपविभा 
किये जाते है । राम भ्रौर कृष्ण की भक्ति को लेकर इस यू ग में इन कवियों ने रचना की 
इव समस्त कवियों का उपविभाजन इस्लामी प्रभाव श्रीर भारतीय प्रभाव वाले ६ 
विभागों में भी किया जाता है। भारतीय प्रभाव के अन्तगंत सगृण उपासना वाले भौ 
इस्लामो प्रभाव के श्रन्तगंत निर्गुण उपासनावाले श्रर्थात्‌ सन्‍्त और सूफी कवि रखे जा 
है । नीचे प्रलग-अलग साहित्यो की अ्रनक्रमणिका दी जा रही है । 

सिद्ध साहित्य और नाथ सम्प्रदाय की चर्चा पहले ही की जा चुकी है, और यह भ॑ 
सकेत दिया जा चुका है कि इनका व्यापक प्रभाव सत मत पर पडा । निर्गुण सम्प्रदा 
के महान्‌ साधक नामदेव कबीर के पहले हुए । इनका नाम सत साहित्य में बडे सम्माः 
के साथ ।लया जाता है । इनका जन्म सतारा से थोडी दूरी पर नर्सी बेनी नामक गाः 
में स० १३२४ में हुआ था। उन्होने हिन्दी में भजन रचे । जिसका सम्रह गू ग्रथ साहः 
में है । रामानन्द के १२ शिष्यों मे से कबीर ने सत-मत का प्रवर्तन हिन्दी में किया 


सत साहित्यके अ्रध्याय मे विशेष रूप से उसपर विचार किया जायेगा । किसी न किसी ह' 
में सत साहित्य १८वी शताब्दी तक निरतर लिखा जाता रहा किन्तु उसके भीतर आपर 


की ही कलह विग्रह भ्रौर विभिन्न उपसद्रदायो में बटे लोगो द्वारा अपने सम्प्रदाय को उन्नर 
ठहराने की भावना ने उन्हें लोक जीवन से श्रलग कर दिया । इनके भीतर बुरे आचरए 
तथा पैसा कमाने का चस्का भी व्याप्त हो गया । कबीर आदि सतो की वाणियों वे 
विरुद्ध ये चलने में नहीं हिचके । यद्यपि उन सतो के नाम पर ही इनका अ्रस्तित्व था के 


भी निरतर ये उसकी उपेक्षा करते रहे । कबीर के मूर्तियों की पूजा आरभ हुई जो इनवे 
मत भ्रौर सिद्धान्त के विरुद्ध था । इसका परिणाम यह हुआ कि समाज के भीतर इनकी 
मर्यादा समाप्त हो गयी और धीरे-धीरे ये लुप्तप्राय हो गये । ेल्‍ 
सतो के मत का प्रसार उन लोगो में होता था जो पढे-लिखे नही थे, जो समाज 
पीडित थे, जाति-पाति के बन्धन से जिनका सामाजिक बहिष्कार या श्रपमान हुआ ४ 
सुन्दरदार को छोडकर कोई भी सत न तो बहुत बडा पडित न तो आचार ही हुमा जो १३ 
लिखे लागो में सत-साहित्य की प्रतिप्ठा कर पाता। काव्य-तत्त्वकी दृष्टि से भी नके कार्य 
म साहित्य की मर्यादा का या तो अतिझमण किया गया है या प्रचारात्मक रचनाये अ्रधित्त 
लिखी गयी हे । अ्रतएवं भ्रधिक समय तक इनकी रचनाये साहित्यिक दृष्टि से जीर्वि 
न रह सकी भले ही उनमे सहज सुन्दर श्रभिव्यवित ही क्यो न कुछ लोगों को दीखे । 
संत काव्य की रूप रखा 


क--सिद्धान्त एकेश्वरघाद तथा निर्यृंण निराकार ईश की उपासना । हठया' 
द्वारा साधना की सिद्धि । 
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ख-- _ की सर्वोपरि सहत्ता । 
ग--मूर्ति पूजा श्ादि की व्यर्थता । 
घ--सामाजिक-जातिपाँति फे भेद फा रच्छेदन, सानव की ससता का ४उद्‌ ऐेघ 
पामिक बाह्याडम्बर तथा पाखण्डो का उन्मूलन, अरहिसा- हण । 
भाषित करनेवाले तत्व--सिद्धो और नाथपन्थियों का प्रभाव, विशेषकर हठयोग 


: के सम्बन्ध में इस्लामी प्रभाव, श्रन्य भारतीय प्रभाव । डा० रामकुसार घर्मा ने बडी ही 


विद्वतापर्ण ग से सभी श्रध्यात्मिक भावनाझ्रो का सकलन करने का प्रयत्व अपने 

आ्रालोचनात्मक इतिहास में किया है । वह अत्यन्त समीचीन तथा सुन्दर है । उसे अवि- 
कन यहाँ दिया जा रहा हूँ । 

१--कऋषात्मक 

सत्पुरष ( निराकार, ईब्वर ) नाम, स्मरण, अनहृद शब्द, भक्ति सुरत, विरह, 
पतिब्रता-प्रम, विग्वास, 'निजकर्ता को निर्णय, सत्म ग, सहज, सारगहनी', मौन, परिचय, 
उपदेश, साच', उदारता, शोल, क्षमा, सन्तोष, धीरता, दोनता, दया, विचार, विवेक, 
ग्सदेव, भारती । 

२--ध्दसात्मक 

चेतवानी, भेप, कुसटा, काम, ऋध, लोभ, मोह, मान श्रौर हठता' कपट, आशा, 
तृष्णा, मत, माया, कनक श्रौर कामिनो, निद्रा, निदा, स्वादिष्ट आ्राहार, माँसाहार, नशा, 
थ्रानदेवकी पूजा, तीर्थ॑न्रत, दुर्जंन । श्रादि 

सामाजिक भावना के भ्रग निम्नलिखित हे -- 
(-+किएणत्मक 

चेतावनी, समदृष्टि । 
२०-४६ सात्मक 

भेदभाव, चेतावनी । 
शाह्त्यिकता-- 

एव हो बातो वंग सभी वववियो द्वारा वार-वार उसी ढग से तथा दृष्टि से पिष्टपेषण, 


तग्शदाधिक मनोवृत्ति के प्रसार के रूप में साहित्य का उपयोग तथा साहित्यिकता का 
धत्यन्त भभाव । 


प्रयोजन-- 
धपट जनता के भीतर अपने मत वा प्रसार । 
कादा-- 
पूर्दी हिन्दों, राज्स्यानी और पज्णदी तथा विभिन्न वोलियों का मिश्रण । 


के एत--पगार, शाल, वीनत्स घोर अद्भुत रस । 
हृएदता-- ट 

पाण्य शे रत्रए्रणाद की उद्भावना । 
क-- 

गा दर जव्टी: रोग के अनुसार येय छन्दों वा निर्माण) घना, क्वित्त, 


के 
रद राप्तलः मय पफक 
204 3 3326 3076 
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सुफी-काव्य की रूप-रेखा 


सरल साधारण जीवन के भीतर ग्राध्यात्मिक चेतना का उद्दवोव कराने वालो 
सूफी सतो का नाम बडे आदर के साथ लिया जाता है। वारहवी से पद्रहवी शताद्दे 
तक सूफियो का प्रभाव था । उनका मार्ग हृदय के श्रधिक निकट था। व्यवित के श्रेमः 
विकसित रूप के द्वारा सूफी मत मे प्रियतम मिलन की सावना विद्येप रूप से त्राफपित कर 
वाली' वस्तु है । साथ ही श्रपन मनोभावो को प्रकट करने के लिए इन्होने प्रवन्ध काव्य 
की रचना की । इन प्रवध काव्यों की सक्से वडी विशेपता यह है कि इन्होने लौकिः 
पक्ष के उव कथानको को लिया जो कि समाज मे प्रेम कथानक के रूप में बहुत समय: 
प्रचलित थे । प्रचलित कथा के द्वारा लोगो के ऊपर अधिक व्यापक प्रभाव डाला ज 
सकता है । 

सूफी एक ईश्वरवादी होता है तथा झात्मा और हक (ईश्वर) में कोई भेद नह 
मानता । उसके भीतर श्रद्वेत भावना प्रधान है। आत्मा और हक के मिलन का ए१ 
मात्र उपाय प्रेम है । अतिम अवस्था में श्रात्मा या परमात्मा म मिलन हो जाता है, श्री 


नि स्वार्थ, निष्काम प्रेम के द्वारा ही व्यक्ति परमात्मा से मिल सकता है । किंतु मारे २ 
श्रनेक का नाइया और बाध।एँ आती हे जिनके लिये गुरु की आवश्यकता होती है । गु 
न केवल भाग प्रदर्शन करता है अपितु ज्ञान के ज्योति से मार्ग को प्रकाशित भी करता है 
इनके यहा आत्मा के लिये बदा, प्रेम के लिये इश्क, परमात्मा के लिये हक, सावना क॑ 
अ्रतिम अवस्था के लिये मारिफत, शब्दो का प्रयोग होता है श्र गुरु के लिये पीर शब्ः 
का । सम्मिलन के बाद श्रात्मा फना होकर बका के लिये तयार होता है । स्थूल हू 
से इनके ये सिद्धान्त हे । 

सूफी काव्य परपरा के प्राणवान कवियों मे मुसलमान ही अधिक हुए । कुछ हिन् 
कवि यथा पाकर, फाशी राम, प्रेम चद, मृग्रे द्ध श्रादि ने भी रचनाये की किन्तु उनका कोः 
विशेष साहित्यिक महत्त्व नही है । इन्होने दोहा चौपाई के मनसवी पद्धति पर प्रेम कथार 
लिखी और हिन्दू मूसलिम सस्क्ृति के सम्मिलन का अच्छा प्रयास किया । इनका प्रभाः 
जनता पर सत कवियों से कम न था । सक्षेप में इनके साहित्य की रूप-रेखा इस प्रकाः 
होगी । 
१--प्रेम-क था 

इनके प्रेम कथाओं में सूफी-सिद्धात का निरूपण होता है ! 
२--विषय 

हिन्दू कथानकों के श्राधार पर हिन्दू आ्राद्शों की रक्षा करते हुए सूर्फी सिद्धान्त 
की व्याख्या । इनकी प्रेम कथाएँ, एक प्रेमी की प्र मिका से अग्राध प्रेम, विन्‍ह, प्रेम के 
'कठिनाइयो, गुरु द्वारा उपदेश, गुरु द्वारा मार्ग प्रदर्शन श्रत मे महामिलन ग्रौर सूफी सिद्धान्ती 
के अनुसार भ्राध्यात्मिक रूपक मे, समाप्त होती हूं । 
३--भाषा----श्रवघी 
४---छद-- 

दोहा, चौपाई की मसनवी दोली । 


६ [ साहित्यकार 


ज+रसन--+ 
शगार--वियोग और सयोग दोनो पक्ष, और रस गौण रूप से । 
(++दिशेषता-- 


रे 


सूफी रहस्यवाद का प्रवर्तत । साहित्य मे आख्यानों की ठोस परम्परा। अवधी 

गि सवृद्धि । हि के 
रामसक्ति के साहित्य की रूप-रंखा 

राम की भक्ति के अतगंत रामानुजाचार्य का नाम सर्वप्रथम लिया जाता है इन्होने 
चेणिप्ट पर्वत मत का प्रचार किया । उन्होने समस्त प्राणियों को ब्रह्म के श्रश के रूप 
परे माना है तथा उनके दो भाग किये है । चित्त और अ्रचित्त । जीव ब्रह्म से उद्‌भूत होता 
है श्रौर उसी में लीन हो जाता है । पर ब्रह्म या परमात्मा से जीव का अस्तित्व अलग 
है। दोनो का निर्माण एक ही तत्त्व से होता है । दोनो का अस्तित्व अलग रहते हुए 
भी जीव ब्रह्म से तकट्य स्थापित करने का प्रयत्न करता है, और जीव और ब्रह्म का यह 
सम्मितन प्रलय के बाद पुन श्रलग हो जाता है । इसे दाशनिक रामानज के विशिष्टाइत 
नाम से पुकास्ते है । रामानन्द नारायण और विष्ण की उपासना पद्धति के प्रवर्तेक थे । 
रामानूज ने श्रपन मत वा प्रचार भी किया कितु उनके १४ गद्दी वाद रामानन्द ने विष्णु 
दे श्रवता" के रूप में राम का रूप प्रतिष्ठित किया जो कि अत्यत व्यापक रूप में तुलसी 
हाश यू में प्रतिप्ठित किया गया । सत सप्रदाय मे भी रास नाम रामानन्द के शिष्य 
होने के कारण दावीर ने ग्रहण किया । किंतु राम के कथा की प्र॒परा नयी नही, साहित्य 
में बदी एरानी है। ज॑न दाथियो के अन्तर्गत कवि स्वयभू की चर्चा की जा चुकी है और 
भूषति न भी राम कथाओं की रचना तेरहवी घताव्दी के अ्रन्त में श्रौर चौदहवी शताब्दी 
के प्रारम्भ में की | भगएत, चद, सुनिलाल आदि कवि भी राम के सम्बन्ध मे रचना 
पहले ही व चुके थे । हिन्दणं को राम के उस रूप में अत्यधिक प्रभावित किया जिसने 
छुटसीदाल की गील शवित सीौन्दयंमयी राम की गरिमा वा लोगो को उद्वोध कराया । 
दाद में रोतिवालीन "मको रमसिया राम बना लिया गया और राम भक्ति का नाव यद्यपि 
जन मन भें “हा श्लार तुलसीदास की मान्यताओं के अनुरूप रहा फिर भी साहित्य में 
यह ध/य धरोण होती गयी भर पच्त मे जाधुनिक युग में मैथिलीशरण गृप्त ने राम का 
गया का रुप प्रस्तुत दिया तया राम की शबित पूजा पर निराला ने इतनी सुन्दर रचना 
व। जितनी सुत्दर रचना खड़ी वोली में रफ़ुट रुप से नहीं की गयी । राम भक्ति के 
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४५--रस समान्यत सभी | विशेष रूप से शान्त श्रौर श्ृंगार । 
५ ६--छुंद * दोहा, चौपाई, कुण्डलिया, छप्पय, सवैया, सोरठा, घनाक्षरी, तोमर, 
श्रभंगी भ्रादि । 


क्ृष्णभक्ति के साहित्य की रूप-रंखा 

लगभग चोथी शताब्दी से ही कृष्ण का साक्षात्कार सस्कृृत के वाद्भमय में 
होता है। कृष्ण का मधुर रूप युग के साहित्य में उपस्थित हुआ और वाद में बरावर 
वह चलता रहा। रीतिकाल में रसिया कृृष्ण थे और आवुनिक काल में हरिग्ौष 
और द्वारकाप्रसाद सिश्र ने नये स्वस्थ रूप को क्रमश प्रिय-प्रवास और क्ृष्णायन में 
उपस्थित किया । कृष्ण-चरित्र को लेकर हिन्दी में सर्वाधिक काव्य का प्रणयन किया 
गया जिसमें मुक्तको की प्रवानता है । कृष्ण-काव्य के मुक्तक अपने चरम उत्कप पर 
हिन्दी में मिलते हे । प्रमुख रूप से इसके प्रवद्धक बल्‍लभाचार्य थे तथा सास्य भाव की 
मधुर उपासना पद्धति द्वारा कृष्ण भक्ति के साहित्य का प्रणयन किया गया । सुरदात 
इस धारा के सर्व-प्रमुख कवि हूं । इस साहित्य के सम्बन्ध में कृष्ण भक्ति के साहित 
के अध्याय में विचार किया गया है । यहाँ इसकी सक्षिप्त रूप-रेखा प्रस्तुत की जा रही है | 

घिबय---भागवत के दशम स्कन्ध के आधार पर कृष्ण के विभिन्न चरित्रो का वर्णन । 
रास-लीला, अ्रमर-गीत, नख-शिख-सौन्दयं, गोप और गोपिकाशो का हृप्ण के प्रति प्रेम, 
ऋतु-वर्णन, नायिका-भेंद । 

रस---छ्ूगार ( सयोग और वियोग ) शात और श्र भुत रस । 

भाषा--परिपष्कृत ब्रज भाषा । 

ग्रव श्रलग-अलग उन कवियो पर तथा साहित्य पर विचार किया जायेगा | < 
युग सभी दंष्टि से हिन्दी कविता के लिए स्वर्ण-युग था । 


इर. 


ध्ज्‌ 


संत-कवि 
कबीर का मार्ग 


कबीर निर्गण उपासना पद्धति में विश्वास रखनेवाले सत-कवि थे । यद्यपि उनका 
हा निर्गण श्रौर सगुण से परे था तो भी उन्होन राम शब्द का ग्रहण अपन ब्रह्म के लिए 
प्राय किया है। यह 'राम' गव्द उन्हें रामानन्द से प्राप्त हुआ था पर कबीर ने इसे उस 
रूप में ग्रहण नहीं किया जिस रूप में रामानन्दी सम्प्रदाय मे राम ग्रहण किये जाते है । 
पदीर पडित और विद्वान नही थे, उन्होने अपना मार्ग लोग-जीवन में प्राप्त अनु भूतियों 
के श्राधार पर प्रगस्त किया था । वे ऋतदर्णी तो थे ही उनके भीतर सारम्ाही वुद्धि भी 
थी । इसलिए उन्होने समाज में जो कुछ भी अपने दृष्टि से कल्याणकारी देखा उन 
सबका समन्वय करने का प्रवत्तन किया। उन्होने इन सब तत्वों से खिचडी नहीं बनायी 
प्रपितु उस भाति का प्रयत्न किया जिस भाति का प्रयत्न एक कुशल रग-वेदता विभिन्न 
रगों को मिला एक नये रग की सृष्टि कर करता है । 
उनके मत में जो तत्व मूलत दिखायी पडते हूँ वे इस प्रकार है -- 


धदवर एक है । रूप, प्राकाए तथा निर्गुण श्लौर सगृण से परे उसकी सत्ता है । वह 
सगार की सृप्टि करता है । वह घट-घट में रमने वाला है। उससे महा-मिलन जीवन 
फा चरम साध्य है । उसकी प्राप्ति हठयोग की भक्तिमयी उपासना पद्धति से समव है । 
गर को महता गोविन्द से बढ कर है क्योंकि ब्रह्म से मिलन का पथ बिना गरु के 
धात हो ही नहीं सकता । इसलिए कबीर के शब्दों में --- १ 
गुरू गोदिदद दोझ खड़े, काकर लाग॑ पाय । 
दलिहारो वा गु3,को, योघिन्द दियो बताय ॥॥ 


एड्योग द्वागा शारीरिक ए मानसिक क्रियायों पर विजय प्राप्त कटना ब्रह्म से 
शिटदे दा मार्ग है । साय ही प्रेम की महती साधना भी इसमें समाहित है । 
पह ॥ घर हूं प्रेम का, खाला का घर नाहि । 
संत उतारे भई घर, तब पंठे घर माहि ॥॥ 
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इसके साथ ही उन्होव समस्त मानव के भीतर किसी भी प्रकार के भेद-भाव के 
विधान को तो अस्वोकार किया ही, सव में एक ही ताई को रमते तो देखा ही, भ्रहिसा 
के महान तत्व को भी अपने मत का एक ब्रावशयक श्रग उन्होंने बनाया । एक दूसरे 
के प्रांत प्रेम की व्यापक मगलकारिणी भावना का विधान भी कबीर के मत मे स्पष्ट 
दिखायी पड़ता है । न॑तिकता को श्रत्यन्त व्यापक प्रश्रय भी दिया गया । इन तलों 
मे से अनेक तो भारतीय हूँ श्र श्रनेक मुस्लिम सभ्यता के सम्पर्क का परिणाम हे । इस 
सम्बन्ध में श्राचायं रामचन्द्र शुकल का यह मत अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 

“कबीर से ज्ञानमार्ग की जहा तक बातें है वे सब हिन्दू शास्त्रों की हे जिनका सचय 
उन्होने रासानन्द जो के उपदेशा से किया ।” बेदान्तिया के कनक-क्ुण्डल आदि फा 
व्यवहार भी इनके वचनो में मिलता ॥ इसी प्रकार हठ-बामियों के साधनात्मक 
रहस्यवाद के कुछ साकेतक शब्द ( चन्द, सुर, नाद, चिन्दु, श्रमृत, श्रोक्ा, कुआ । ) 
को लेकर ये भ्रदूभुत रूपफ बाधते हे। वंष्णव सम्प्रदाय से इन्होने भ्रहिसा का तत्व ग्रहण 
किया । ज्ञान भार्ग की बाते कबीर ने हिन्दू साधू-सन्यात्तियों से ग्रहण की, जिसमें सुफियो 
के सत्सग से रहोने प्रेम तत्व का मिश्रण किया शरीर श्रपता एक अलग थ चलाया ।” 
( हिन्दी साहित्य का इतिहास ) 

कबीर 


मिर्गण साधको मे कबीर का स्थान श्रप्रतिम है । कहा जाता है कि ये जाति के 
जुलाहे थे और एं स जुलाहे जो प्रारम्भ मे तो हिन्दू थे किन्तु वाद में इनका परिवार मुसल- 
मान हो गया । उनथूति के थरतुत्तार कुछ लोगो का कहना हे कि यह हिन्दू परिवार मं 
उत्पन्न हुए और मुसलमान परिवार में पाले पोसे गये | डाक्टर बड़बूवाल को मान्यता 
है कि “कबीर मुसलमान कुल में केवल पाले ही पोसे नही गये थे, पंदा भी हुए थ । हसे 
बात को भी कुछ लोग मानते हूँ कि ये विधवा ब्राह्मणी के पुत्र थं श्रौर लोक मर्ादा के दे 
से अपनी मा द्वारा लहरतारा (काशी) पर फेंक दिये गय तथा नोरू और नमा न ईहहें 
पाला पोसा था । सभव है कबीर के प्रवल विरोध के कारण उन्हें नीचा दिखान कई 
यह प्रचार उनके प्रवल विरोधियों द्वारा किया गया हो । जो कुछ भी हो यह निविवाद 
रूप से सत्य भी लगता है कि किसी मुसलमान परिवार में उनका पालन-पोषण हुआ जहा | 
उनका पालन-पोषण हिन्दू भावों से प्लावित काशी के उस वातावरण मे हुआ था जहू 
के जन-मन में भारतीय ससस्‍्क्ृति का अजख्र निवास हैं। कबीर के ग्राचार-विचारा मे 
भी जिस हिन्दुत्व का उद्रेक दिखायी पडता है वह भी इस वात का प्रमाण है कि कवीर 


हिन्दू सस्कति के मनोभावों से अत्यन्त भ्रनुप्राणित थे । उन्हे इस बात का गव था कि 
वे काशी के थे, भले ही जुलाहा थे । काशा का कण-कण पाण्डित्य की गरिमा से सदेव 


ही मडित रहा है । वहा का जुलाहा भी अन्यत्र के ज्ञान गवित पडिता से ज्ञान के क्षेत्र 
में कम नहीं । इसका उन्हें गय॑ भी था । उनके पदों से स्पप्ट नात होता है कि काजी 
के सास्क्ृतिक वातावरण से उन्हे एक अन्यतम व्यामोह था भर पर उन्होने स्वेय कहा है कि 
“सकल जन्म शिवपुरी गँवाया” । कुछ लोग मगहर में उनका जन्मस्थान वताते हैं किन्तु 
ऐसा लगता है वि उनके कसी भक्त ने मगहर के होने के कारण मगहर की महत्ता बढने की 
द्प्टि से यह कथा गडी हो । य दृषि उनका पर्यवसान मगहर में ही हुआ तो भा 
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जीवन के ग्रन्तिम दिनो में काशी जाने के लिये उनका जी मचल उठता था भौर मगह़ुर 
का निवास वह उसी प्रकार मान उठते थे जिस प्रकार जल के बाहर मीन । 
जीव-जल छाँडि बाहिर भद्ट सीना । 
तजिले बचारत सति भई थोरी ॥ 
इसके अनुसार काशी के प्रति सगहर में भी उनका प्रेम देखा जा सकता है । 
फबीर के जन्मादि के विपय मे भो विद्वानों मे मतभेद हे । कबीर का जन्म सवबत्‌ 
१४५४ के जेठ की पूणिमा को माना गया है । 
१४४५५ साल गये, चद्धथार एक ठाठ ठये। 
जेठ सुदी वरसायत को, पूरन बासी तिथि प्रगठ भये । 
: फबीर चरित्र-बोष - 
उा० श्यामसुन्दर दास तथा झाताय॑ रासचन्ध शुक्ल इसे १५४६ मानते हैँ । 
वयोदि गणना के हिसाव से ५५ में नही ५६ की पूणिमा को सोमवार पडता है । डा० 
शणफुसार छर्मा ने १४५५ ही माना है पर छा० बडथवाल की राय में यह जन्म सवत्‌ 
१४२५ वें, प्रायएस है । 


गुरु 
"चार है । कुछ लोग रामानन्द को कबीर का गुर और 
- बताते हूँ । शेख तकी दो हुए, मानकपुर वाले और 
02 " तो इनसे हो सकता है किन्तु मानिकपुर वाले शेख 
प्यक नहीं था। झूसी वाले भी कदापि उनके गृरु 
नाहित्य में उल्लेख होने तथा झूसी में कबीर 
'वत दुरुचिपूर्ण हिन्दू विरोबी भावना के कारण 
एमसाणमे शप्र/।माणिक बाद के ग्रन्यो को प्रमाण- 
परावरन्द के ही थिष्य थे । उनकी रचनाओं 
 हैं। उनके शिष्य ध्ंदास, गरीबदास 
भदतसाल (सवत १६४२) हित-हरि- 


$ है। मोहे-सिद-फनी, कश्मीरवाले, जिनका 
शएब रए्य के झाधार एर किया 2. भी रामानवन्‍्ट 
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समूहों का कोई भी प्रमाण सवत्‌ १८६५ से पूर्व का नही है । व्यस्कट ने भी बड़े तर 
धाब्दो में कबीर एण्ड दि कबीर पन्थ में वडे जोश-खरोश से तकी के गरु होने का सम्यन 


कियाहै । सभवत वह इसलिये कि कुछ नयी बाते कहने से लेखक का महत्त्व तो हो जाता 


का हे 20383 क्योन दा इस सबब में यह वात प्रसिद्ध है कि प्रारम्भ में कबीर 
की जाति के कारण रामानन्द शिष्य बनाने को तंयार नही हुए । परन्तु बाद में एक 
दिन सर्देव की भाति वे पचगगा घाट पर स्नान करने जा रहे थे । भोर में कबीर सीढी 
शा लेट गय प्रौर जब उनके पेर से कबीर का स्पर्ण हुआ तो एकाएक वह 'रामराम' क्‌हु 
«उ । कबीर ने इस रासराम शब्द को यह कहकर ग्रहण किया कि आपने मुझे गूरु-मत्र दे 
कृतकृत्य किया । गुरु पर दिष्य की यह विजय कहानी भारतीय सस्कृति की वह निधि 
श्रपने भीतर समेटे है जिससे एक नवीन चेतना-सम्पन्न नवजीवन का 3'क होता है | 
शिष्य ने गूरु की श्राखे खोल दी और उनके मानस्‌ की परिधि आाकाञज सी विशाल हो उ "| । 

कहा जाता है कि कबीर की शादी लोई नाम की महिला से हुई यी । परडा० वडय्‌वाल 
'अनिया नामक किसी स्त्री से बताते हें जिसका नाथ वदलक र कबीर ने रामजनिया कर दिया 
था । कबीर को एक पुत्र और एक पुत्री भी थी जिसका नाम कमाल और कमाली था । 
ऐसा ज्ञात होता हैं कि कबीर उससे सतुष्ट नही रहते थे श्रौर एसा लगता है कि कबीर के 
घर फूक मस्ती के कारण बाध्य होकर कबीर के पथ पर न चलकर परिवार को आशिक 
संकट से मुक्त करने के लिये कमाल को धनाज॑व का मार्य अपनाना पडा, जिससे कबीर 
जैसे व्यक्ति को, जो खाला का नही प्रेम का घर बनान के पक्षपाती थे, विक्षोभ होना 
स्वाभाविक ही था । इसलिय कबीर को कहना पडा । 

ड्बा वश कबीर का, उपजा पुता कमाल । 
हरि का सुमरिन छाड के, ले श्राया घर माल ।। 

इस यूक्ति को बहुत से लोग इस प्रमाण में प्रयुक्त करते हैँ कि कबीर के मृत्यु के वाद 
कमाल के कवीर-सम्प्रदाय के प्रवर््धन के मार्ग से विरक्‍त होने पर कबीर के शिषप्यों ने 
फमाल के सम्बन्ध में ऐसी वात कही । लेकिन जो कुछ भी हो यह कबीर का धर्म के 
सम्बन्ध में साथ न देने के कारण कवीर द्वारा या उनके किसी भक्त द्वारा प्रचारित किया 
गया सानना अ्रसगत न होगा | क्षिति बाबू के दादू' के सहारे प० हजारीग्रसाद द्विवेदी 
इस वात को प्रमाणित करना चाहते हे कि कवीर ने किसी सम्प्रदाय का सगठन नही किया 
घल्कि उनके शिष्यों ने कवीर-सम्प्रदाय की स्थापना की । किन्तु वस्तुस्थिति ऐसी नहीं 
है । कवीर ने दूर दूर तक अपने सिद्धान्तो का प्रचार और प्रसार किया। हिन्दू श्रौर 
मुसलमान दोनो को शिष्य बनाया । बडे वडे राजा श्रौर नवाबों को भी उन्होने अपनी 
शिप्य मण्डली में सम्मिलित किया । बघेल राजा वीर सिह और बिजली खा उनके 
शिष्यों में से थे, उनके साथ चेलो की जमात चलती थी । श्रपन मत के प्रचार के लिये 
जिस सगठित विरोध का सामना उन्हें जीवन में करना पडा उसके लिये एक सगठिंत 
दक्ति की नितान्त आवश्यकता थी श्रौर उन्‍होंने निश्चय ही इसका संगठन क्रिया होगा 
धयोकि जिस अवखड स्वभाव की अभिव्यक्ति कबीर के पदों में मिलती है, उस अवस 
स्वभाववाला व्यक्ति संगठन के अभाव के कारण भ्पन मत के प्रसार पर किसी प्रकार 
वा रोक लगने देना पसन्द नहीं कर सकता । यहु उनके पीरुप का परिचायक है । इसीं- 
लिये उन्होने सम्प्रदाय चलाया, चेले बनाये जिसमें सभी जाति के लोग थ । उनके प्रसिद्ध 


। 





४५ [ साहित्यकार 


है 


चेलो में धर्मदास, सुस्तगोपाल, जायूदास श्रौर भगवान दास श्रादि हुए। इन शिष्यों 
हाय छत्तीस गढ, मध्यप्रान्त, उत्तरप्रदेश, दिल्‍ली, पहाड के डोम तक इनके मत का प्रचार 
प्रौर प्रसार हुआ । जीवन में उन्हे काफी झ्याति भी मिली । उन्हें अपने अक्खडपन 
के कारण किसी जासक के कोप का भाजन भी होना पडा था । कुछ लोग समझते हू कि 
वह ऋर घासक सिकन्दर था, किन्तु वास्तव में वह कोई दूसरा नवाब मालूम पडता है । 

जीवन के अन्तिम दिनो में कहा जाता है कि कबीर का काशी में उग्र विरोध आरम्भ 
हुश्ना श्रौर इस विरोध के कारण उन्हे मगहर की शरण लेनी पडी । लेकिन अपने अ्क्खडपन 
के कारण काणी से सतत व्यामोह होने पर भी उन्हे कहना पडा कि “जो कबिरा काशी 
मर तो रामहि कौर निहोर” और सगहर में ही उनका देहावसान हुआ । 

कुछ लोग उनकी मृत्यु सवत्‌ १५०४ में मानते हे और कुछ उसे १५७४ मानते है ॥ 
दोनो अ्रपन प्रमाण मे निम्तलिखित दोहे उपस्थित करते हे ! 


सवत द्वह सी श्लौ पाच मो, सगहर को फिये गवन । 

प़्गहन सुदी एकादशी, सिले पेन मों पचन॥ १३ 

सबत द्रह सो पछदरा, फियो सगहर फो गवन । 

साध सुदी एकादशी, रलो पचन में पचन॥॥२॥॥ 
रा० बब्यूधाल इसे १५०४ मानते है । 


कदबौर की रचनाएँ 
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जुलेल्लाश का कथन भत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसी मत को ही प० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने भी अपनाया है । जुलेल्लाश का कहना है कि “सम्पादक ने जो फोटो श्रौर प्रतिचित्र 
दिया है उससे इस बात का पता लगा लेना सरल हुं कि लिपि की मिती किसी दूसरे 
हाथ की लिखी हू । सभव हू हस्तलेख के दोनों लेखक समसामयिक ही रहे हो पर बाबू 
श्यामसुन्दर दास इस समस्या को हल नहीं करते श्रीर जेसा मेने पहले ही कहा है इसे 
हि करने के लिए सेरे पास भी कोई साधन नहीं है । (बुलेटिन आफ दि स्क्ल श्राफ 
रियंटल स्टडीज, लण्डन इसिद्यूजब भा० ५ घ भा० ६ पृ० ७४६--सन प्रावल्मत 
थ्राफ इडियन फाइलालोजी ) इस सम्बन्ध में पवप्ति साववानी से परीक्षा कर स्व॒० डा० 
बडयूवाल इस निष्कर्ष पर पहुँचे । “पहले यह प्रथा थी श्रौर श्राज भी देखी जाती हे कि 
लिपिकार पुस्तकों की बिशेष भाग वाली प्रतिलिपिया कभी-कभी पहले से प्रस्तुत किये 
रहते थे श्रौर उन्हें फिसी फे हाथ देते समय उनके श्रन्त में तिथि जोड देते थे । इस प्रकार 
डाक्टर' साहब अत्यन्त गभीर विवेचना के पण्चात्‌ इस निष्कप पर पहुँचते है कि “प्रथावली 
को पूर्णतः प्रामाणिक मात्र लेने पर भी शक! उपस्थित हो ही जाती हु ।” यह ग्रथावली 
जिन दो ग्रथो पर आधृत है, डा० द्यामसुन्दर दास ने उनका लिपिकाल क्रमश स० १२५१ 
शझ्लौर १८८१ बताया है। इसकी प्रामाणिकता सदिग्ध है। इन तीन पुस्तकों में 
जिनका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है उनमे से भाषा को तथा साम्प्रदायिक हीनता 
वाले पदो को विद्वानों न कबीर के अध्ययन का आधार बनाया है । इसके अतिरिक्त 
कोई चारा भी तो नही ? क्योकि उनके भक्तों ने अपने सम्प्रदाय के अनुसार उनके 
विभिन्न लीला वाले श्रनेक पदों तक का भी सकलन उनके नास से किया है । क्योकि 


फबीर के नाम से उसी प्रकार मत-प्रसार में वाद के सतो को सहायता मिली होगी जैसी 
श्राज राजनतिक नेताओं को गाधी-नाम से मिलती है'। इसलिए घपलेबाजी' लगती 


है । फबीर के विरोधियो द्वारा उनके नाम से भी अनेक पद बना कर प्रसारित कर दिये 
गये हो तो भी कोई श्राइचय नही । 


कबीर का साहित्य 

कबीर ने जिस समय पदों में भ्रपन मत का प्रचार आरम्भ किया उस समय तक 
यद्यपि पुरानी हिन्दी 'अपभ्रश' की रचनाएँ, विद्यापति की रचनाएं तथा खुसरो की मुकरिया 
हिन्दी की सम्पत्ति बन चुकी थी, तो भी साहित्यिक दृष्टि से युगान्‍्तकारी महान रचना 
की परम्परा वहुत श्रधिक पल्‍लचित नही हुई थी । कबीर ने साहित्य को आधार बनाया । 
उन्होन पदो की रचना अप मत के प्रचार के लिए की । यह पद रचना की भावना उन्हे 
तत्कालीन समाज मे व्याप्त अन्य सम्प्रदायों के प्रचार शैली की देखा-देखी ग्रहण करनी 
पडी । विशव कर नाथ सम्प्रदाय के हठगोगियों से । समाज में मत प्रचार के लि. 
पदों की रचना की उपादेयता आज भी संस्थित है क्योकि उससे लोगो को सरल ही झकरपित 
करने में सहायता प्राप्त होती है । पर उस रचना की ओर लोग विद्येप रूप से आ्राकृप्ट 
होते हे, जिनमें संगीत का तत्व निहित है । ऐसा लगता है कि कवीर यद्यपि अनपढ़ 
थे तो भी पदो में सगीत की महत्ता से अनभिज्ञ नही थे । यह सगीत तत्व उन्हें सम्भवत 
सतसंग झौर नाव-सम्प्रदाय द्वारा प्राप्त हुआ रहा होगा क्योकि उनके अनेक पदो में संगीत- 
घोन्द्यं का बोध होता है । 


साहित्यकार 
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यद्यवि हिन्दी के अनेक विहानों का यह अनुरोध है कि कबोर इसलिये एक महान 
;वि हूँ कि उन्होने जीवन के विराट सत्य की अभिव्यवित अपनी रचनाओ में की है । पर 
अवल सत्य के उद्घाटन मात्र से कोई भी रचना कविता नही हो सकती क्योकि समाचार 
पत्रों में प्रकाणित समाचार, अर्थशास्त्र के सिद्धान्त, राजनीति के दावपेचों के उद्घाटन 
करने वाले प्रथ, पच्चवद्ध होनेमात्र से साहित्यिक रचना नहीं समझे जाते । साहित्य 
में न केवल सत्य का उद्घाटन होता है. अपितु शिव और सुन्दर का सयोग भी होता 
है । यह मयोग जितना हो रसमय पद्धति पर फ़िया जाता है काव्य उतना ही श्रनूठा बन 
पडता है । पर कबीर की रचचाएँ, एक विश्वास और एंसा विश्वास, जिसका सम्बन्ध 
पूर्णतया साहित्य से नहीं है के प्रचार एवं प्रसार के लिए लिखी गयी हूं । कही-कही 
पर एन रचनाओं के मौनर काव्य के तत्वो का दर्शन भी हो जाता है श्रतएव कवि के पे 
में भी बवार फी एकदम उपेक्षा तनही की जा सकती । पर मत-प्र चारक के रूप में उनका 
अपना विशिष्ट स्थान है । 
इन रचनाग्रों के चियय हे, समाज और जात्मसाघना । समाज के निर्माण सम्बन्धी 
उनयी रखनाओ में वर्ण और चर्ग भेद के ऊपर गहरा आक्रमण दिखायी पडता है । जाति- 
पानि के प्रति जो सक्रीर्ण भावना समाज में व्याप्त हो गवी थी उसके प्रति भी विद्रोह की 
जागरक भावया के दर्णन कबीर की रुचनाकग्रो में होते हे और वे एक वृहत्तर मानव की 
बत्पना करते हे जो एक है, जो केवल पाच तत्व का एुतला मात्र है । 
हिन्दू पह्ठु तो हाँ नहों, मुसलमान भी नाहि। 
पाच तत्व का पुतला, गंदी सेले मांहि ७ 
ऐसी रचनागों के हारा साम्य की भावना का प्रचार और प्रसार हुआ जो सामाजिक 
,ीपिउ से झ्त्यत्त महत्वपूण वी । साम्य-बुद्धि के प्रसार के लिए कवीर की रचनाओं हें 
एवं व्यापक उत्तण्ठा वा दर्घन होता है । यथा 
समदुष्टी सतगुर फछ्िया, सेटा भरम विकार । 
जह देखो तह एक ही, साहिब फा दीदार ॥॥ 
समद्ष्टि तब जानिये, सीतल मसता होय । 
सद जीवन को प्ात्मा, ले एक सी सोय ॥। 
तगाऊ भे सत्यगहण के चात्रह के साथ कुटिल लोगो को भी कबीर ने कोसा है, 
हुए उनयवी भत्मना की है । 
एरटनी दिन दादनी कये, श्ज्ञानी दिन रात । 
दुवुर ज्यों भूरत फिरं, सुनो सुनाई बात ॥ 
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वा तीद़ दिरोध तथा सत्य के ग्रहण वा झ्राकपंण भी क्वीर 
ध्ता हि न न्तृ शमाएनार 
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हम भाइम्हर छी परावाष्टा, नाहक का भेदभाव, नव्वर मानव 
हे रद दे शाम्दन्प में कद्योर _ व्यापदा (प्टि से विचार विया है । वे सभी 
हा >ओक. ०-2 25222 सास्ाऊ न ख्त्थान  . कक ०. चल 

ए. जी कयजीद ससश्धज ऊ रत्यान के लिये कक्‍्दोर वी द प्टि में परम आवश्यक 
एरुप रा चर में एल सुस्त व्यक्ति की भाति मिलती हे । अजब की 


हिन्दौ-साहित्य ] ड्८ 


बेप रवाही, फक्कडपन की शाहनशाही, श्रात्म सतोष का अनू भव उनकी रचनाप्रों के 
प्रध्ययन से होता है। उन्होने स्वयं लिखा-- 

थाह गई चिन्ता मिठी, मनवा बेपरवाह । 

जिनको कछ न चाहिये, सोई साहनसाह ॥। 


. फबीर का रहस्यवाद 


इसरी बात जो हम उनकी रचनाओ में पाते हे वह कवि की साधना से सम्बन्धिः 
है । कबीर ने जगह-जगह श्रवनी जीवन की श्रत भूतियो को भी समाज के उत्तान वे 
लिए नीति के दोहो में व्यक्त किया है । उनकी कुछ रचनाएं एसी हे जो मत की साधर 
से सम्बन्ध रखती है । इगला, पिंगला, सुषुमा श्रादि हठयोग से सम्बन्वित् पद नि सकोर 
किसी दूसरे शास्त्र की सम्पत्ति हं, इन्हें लेकर साहित्य के क्षेत्र में भी कबीर की गौरवगाया 
गाना कोई साहित्यिक कायं नही है । प्राय लोग इन पदो को लेकर कवीर के सम्बन्ध 
में उनकी साहित्यिक महत्ता का गुणगान किया करते हैँ । श्रगर यही स्थिति है तो तमाम 
उस साहित्य को भी जो हिन्दी में पद्यवद्ध रूप से वाणिज्य ग्रादि के ऊपर मिलता है, साहित्य 
के भ्रन्तगंत लेना ही होगा । इधर कबीर के रहस्थवाद की भी काफी चर्चा उठायी गयी | 
कबीर के उन पदों को, जिनमे उन्होने ब्रह्म से या सत्‌पुरुष से अपने हृदय का निवेदन 
पत्नी के रूप में किया है, रहस्यवाद के गन्तगंत लिया जाता है । उदाहरण के रूप 
नीचे इनकी एक रचना दी जा रही है । 
ए प्रखिया भ्लसानी, पिया हो सेज चलो । 
खंभा पकरि पतंग श्रसि डोले, बोले मघुरी घानी ॥। 
फूलन सेज विछ्ाय जो राखी, पिया बिना कुम्हिलानी । 
घीरे पाव धरो पलगा पर, जागत ननद जेठानी । 
कहुत कबीर सुनो भाई साधो, लोक लाज बिछलानी ॥॥ 
दूसरी प्रकार की रचनाए वे हे जिनमें अनहद नाद और ज्योतिबिन्दु की बात रहस्यमय 
“गसे की गयी हे । इसके भीतर एसी रचनायें भ्राती है --- 
गगन गरज बरसे श्री, बादर गहिर गभीर । 
चहु दिसि दमके दामिनी, भीज॑ दास कबीर ॥। 
तीसरी प्रकार की रहस्य भावनायें उनके उन पदो में मिलती हे जिनमें कबीर ने 
परमात्मा के सान्निध्य के विलक्षण अनु भूतियों की श्रभिव्यक्ति की है। इसे वे गूगे का 
गुड मानते थे । भतएव प्रतीकमयी भाषा में उसे कहते हे । कुछ विशेष शब्द, विशेष 
प्र्थों के प्रतीक के रूप में सत्र प्रयुक्त हुए हे । यह रहस्य-मभावना---कही-कही पर श्रात्मा 
के भीतर परमात्मा के खोज सम्बन्धी पदों में भी पायी जाती है । कबीर ने रूपक बाप 
कर अपनी रहस्यमय वाणियो में अलौकिकक-आनन्द आवद्ध करने का प्रयत्न किया है । 
उनकी उलटवासियो को भी रहस्यवाद के ही पद लोग बताते हू । इस सम्बन्ध में चद्धबती 
पांडयका यह मत अ्रत्यद समीचीन एव महत्त्वपूर्ण है। “कबीर का रहस्यवाद प्राय दृष्क श्रौर 


| 
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सीरस हैं, पर जायसी श्रादि फा ऐसा नहीं । रहस्यवाद के साथ ही साथ प्रलंकार फा घिचार 
भी फरना उचित जान पडता है । कबीर की अ्रलकार का ज्ञान नहीं था । साहित्यशास्त्र 
से ये परिचित नहीं थे । कला फा इनमें स्वेथा भ्रभाव हे । कबीर के बहुत से पद्य रहस्य- 
धाद के प्रतगंत सहीं प्रा सकते, उनमें दर्शन का निदर्शन है । घक्रोक्ति' की प्रधानता 
कबीर में भो हू । वक्रोक्त' का श्र्थ भाव-विधान के चसत्कारिक ढग से है । उनका 
न रहरयवाद प्राय प्रध्यवभाय पर ही अ्रवलम्बित है । कुछ सुख्य-मुख्य बातो का कल्पित 
म॑ माम रखकर कविता करना रहस्पवाद नहीं है । रहस्यवाद का सम्बन्ध भाव से ही हूं, 
6 भावविवान से नहीं । कबीर मे पति-पत्नी का रूपक देकर स जगत को नेहर मान, 
# जीवात्मा को ब्रह्म की पत्नी कहा हूं । कबीर को कवि न कहना कविता के क्षेत्र को बहुत 
श सकी्ण फरना पवधश्य हैँ, परन्तु उनको बहुत महत्व देना उलठी घारा को वहाना । 
६ उनके भावों फी प्रपेक्षा उनका बाग्वंदर्ध्य ही श्रधिकतर लोगो को चिस्मय में डाल देता 
7 हूं। भाषा तो मनमानी हे ।” --माधुरी, वर्ष १०, खंड १, सख्या ५ 
यद्यपि कबीए की रचनाग्रो मे उनके व्यक्तित्व की व्यापक अभिव्यजना है तो भी 
उनकी मेली नाथ सम्प्रदाय के हठयोगियों की है । उन्होने साखी और शब्दों में अपने 
भाव अभिय्ययत किये है । ऐसा अनुमान किया जाता है कि गृरु के उपदेशो को ही साक्षी' 
ण पासी माना जाता है । दोहे श्रौर साखी का ढाचा एक ही है किन्तु भावनाशरो की 
दृष्टि से सासी दोहे से श्रलग है । नीति सम्बन्धी तथा साखी से विलग दोहे, दोहरा कहे 
जाते हैं। पदो को शब्द वाह्य जाता है । बोर ने गीतो का भी प्रयोग किया है तथा 
देशाता में प्रयोग होने वाने कुछ छन्द कहरवाँ भ्रादि भी उतकी रचनाग्रों में मिलते हे । 
5000 उनको साहित्यथारत्र वा धान नही था तो भी फबीर में अन्योक्ति श्रादि अलकारो 
भा छन्‌शगा का दशन इतरतत्‌ हो जाता है। उन्होने अपन विचारों की अभिव्यवित के 
छ्य प्रभावदादों लाविक सेली प्रपततायी । उनकी यह तक शैली उनके अक्खडपन 
गा अत का गे हो बहीनही उसमे चुटीला व्यग भी है। उन्होने उलटवासियों की 
भे। रण थी [। उलटदासियाँ ददौर के पहले भी लिखी गयी है । कही-कही इनकी 
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रंदास 
रामानन्द के शिष्यो मे रंदास का नाम भी लिया जाता है । कहा जाता है कि मे 
[ जाति के चमार थे । मीराँ के पदो म॑ बडी श्रद्धा के साथ किसी रंदासका नाम स्मरण क्रिया 
गया है । मीरा के ये गुरु भी कुछ लोगो द्वारा कहे जाते है । इनके फुटकर पद प्राप्त हू । 
यद्यपि सगुण उपासना का विरोब इन्होने नहीं किया तो भी यह सर्वत्र निर्भुणवादी 
अपने पदो में है । इनके आ्रात्म-निवेदन के" पदो में हृदय की अनुभूति तो है ही तत्त्व के | 
भाव भी इन्होने व्यक्त किये हे । 
दादू 

सुप्रसिद्ध सन्त दादूदयाल सवत्‌ १६०१ में अहमदावाद में उत्पन्न हुए थे इनकी 
जाति के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है । कुछ लोग इन्हे मोची, चुनिया और कुछ 
लोग इन्हें ब्राह्मण बताते हूं । पं० सुधाकर द्विवेदी इन्हे मोची मानते हे साथ ही कमाल 
का शिष्य भी । दादू ने अपने जीवन का अधिकाश समय परयंटन में बिताया इस परयंटन 
का म्‌ख्य क्षेत्र राजस्थान, पजाबव और गृजरात रहा । दराना नामक स्थान में ये बस 
गये श्रौर वही सबत्‌ १६६० में उनकी मृत्यु हो गयी । उनके वस्त्र आदि वही, शभ्रव तक 
स्मारक रूप में रखे हुए हे । दादु कई भाषाओं के--सिन्ची, मारवाडी, मराठी, गूजराती 
तथा फारसी--ज्ञाता थे और इन समी' भाषाओ में उनकी रचना मिलती है । उनकी 
ग्रधिकाश रचनायें राजस्थान मिश्रित हिन्दी में हैँ । 

रज्जब की एक साखी से ज्ञात होता है कि सम्राट श्रकबर ने इन्हे श्रपन दरबार में 
बुलवाया था जहा उनके सिद्धान्तों की सत्यता का परीक्षण कर सबने उनकी महत्ता 
एक मत हो मानी । 

श्रकबर साहि बुलाइया, गुरु दादू को श्राप । 
सांचि झूठ ब्योरो हुओ, तब रह्यौ नाम परताप ॥ 

दादू ने अपने चेले भी बनाये, जिनकी सख्या १०८ बतायी जाती है जिनमें स्रधिक 
कवि थे, छोटे-वरडे । सुन्दरदास, गरीबदास, रज्जवदास, हरदास आदि । इनमें सा 
त्पिक दृष्टि से सुन्दरदास का स्थान बहुत ऊँचा है । 

डा० वडथवाल फा कहना हँ---सबके प्रति उनका भाई ऐसा व्यवहार रहता 
जिससे वे दादू कहलाये और इनके द्रवणशील स्वभाव ने उन्हें दयाल की उपाधि दिलायी 
डा० क्षितिमोहन सेन बावलों के दादू-वन्दना के एक पद के आधार पर अनुमान क 
है कि इनका नाम दाऊद था जो बाद में दाद हो गया । इन्होने साभर में ब्रह्म सम्प्रद 
की स्थापना सवत्‌ १६३१ में की । 

दादू के साहित्य का अ्रध्ययन करने पर स्पप्ट ज्ञात होता है कि वे कबीर के मे 
के अनुगामी थे। तुलसीदास के ये समसामयिक थे | इतकी वाणियों में कबीर 
अक्जडपन तथा अमसामाजिक वृत्तियों पर प्रवल प्रहार नहीं मिलता । वे कोर 
ओर मीठी हू । उनके साहित्य में कही भी उम्रता का दर्शन नही होता जो इनके पूर्व 
सतो की रचना मे पाया जाता है । स्थान-स्थान पर इनकी रचनाग् में कवित्व के उत्त 
उदाहरण मिलते हे । प्रे प्रम के श्रतन्‍्य उपासक थे और प्रेम ही इनके जीवन का में 
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य्रेब जान पडता है। भगवान के प्रति इनके विरह-निवेदन के पद अत्यन्त सरस वन 
ये ह। 

इनके सम्प्रदाय में मुख्य रूप से दो शाखाये बाद में हो गयी । भेषधारी विरक्‍्त 
पर नागा । भेषधारी भगवा वस्त्र धारण कर साधु सनन्‍्यासियों की भांति जीवन व्यतीत 
फरने है और नागा ज्वेत वस्त्रधारी गृहस्थ होते हैं । इनके यहा विवाह वर्जित है । 
जप्रो द्वारा इनकी परम्परा चलती है। नराना-स्थित इनके शिष्य खालसा कहलाते 
; । घनवारी नामक एक गिष्य ने उत्तराघी ताम से दाहू पथ की एक नयी शाखा चलायी । 
उनके दो णिप्य सत दास भ्रौर जग्गन दास ने स प्रथम डरडे चाणी के नाम से इनकी 
गाणियों का सप्नह किया । रज्जब ने अग वन्ध तास से पुत उनका सम्पादन किया । 
6 « सुधाषार द्विवेदी, श्री चन्दरिकाप्रसाद त्रिपाठी, रायदलगज सिंह भ्रौर श्री क्षितिमोहन 
एन नया हाल में श्री रदामी सगलदासने भी इनकी वाणियों का सम्पादित-सस्करण 
(3पवाया । इनकी दूसरी रचना 'कामदेली' है। सभी पदो में निर्मुण उपासको सी 
घतगू की महिमा, ेश्वर का ययोगान, हिन्दू मू सलमानो का अभेद सम्बन्ध, जातिपात 
(का निय*ण, पसार की अ्नित्यता तथा आत्मवोध, रहस्य की प्रधानता के साथ प्रेम 


दावत्व वा प्राधास्य है जो सरस, गम्भीर भ्रौर मृदु है । इनकी रचनाओ का उदाहरण नीचे 
कू दया जा रहा है । 


हे 


सबद टूघ धृत रामरत, सथि फरि फाढ़े कोई । 
नर दादू गुरु गोविन्द विन पटि घटि समझि नहोई ४ 
मत पीद दृध से रसि रह्या व्यापक सबही ठोर । 
दादू बकता बहुत हूँ मथि काढ़े ते और ॥। 

तल म॑ ठेल दूध म घृत हूँ दार भाहि पावक पहचानि । 

पुष्प माहि ज्यो प्रगट बासना रक्षे माहि रस फहतव जानि ॥ 


सुन्दरदास 


हिन्दी-साहित्य ] हे 


पर इन्होने भ्रवेक विनोदयूर्ण उक्तिया भी कही हूँ । दार्णनिक विपय यथा तत्ववाद ग्रा 
को भी इन्होने काव्य का विपय वनाया । यद्यपि इनके पदो में स्वभाव सिद्ध मौलिकत 
नही है तो भी अ्रपनी व्यापकता के कारण सत-साहित्य में उनका मौलिक स्थान है 
उनकी कविता का नमूना दिया जा रहा है । 


& 


पति हूं सूँ प्रेम होय पति हूँ सूँ नेम होय, 


पति हूँ सूं छेम होय पति ही सूं रत हूं। 
पति ही हूं जन्न-जोग, पति ही है रुस-भोग, 
पति हूँ सूं मिट सोग, पति ही को जत हूं। 
पति ही हूं ज्ञान ध्यान, पति ही हूं पुन्य दान, 
पति ही हूँ तीर न्हान, पति ही को हम हे। 
पति विनु पति नाहि पति बिन गति नाहि, 
सुन्दर कसल विधि एक पतिब्रत हुँ ॥ 
सभव है कि बहुत से निर्गूणियों की भाति ये चेला मूडन मे अधिक सफल न हुए हो 
किन्तु काव्य की दृष्टि से इनकी रचनायें हिन्दी की निधि हे । ५ 
दादू के शिष्यो मे रज्जवजी और जगन्नाय जी हुए, जिनका साहित्यिक दृष्टि मे 
थोडा महत्व अवश्य है । यद्यपि प० हजारोप्रसाद द्विवेदी को रज्जब में श्राउचयंजनक 
विचार प्रौढता, वेगवत्ता और स्वाभाविकता दृष्टिगत होती है, साथ ही उन्हें उनमे यह 
गुण भी दिखायी पडता है कि और लोग जिसको कई पदो में कहते हे, रज्जव उस तत्व 
को छोटे दोहे मे ही कह जाते हे, पर वास्तव में इन्होने केवल दादू के सिद्धात्तों 
का सरल काव्य भाषा में वर्गन भर किया है। इनका छप्पय नामक ग्रथ प्रसिद्ध है। 
दादू के अ्रन्य द्िष्पो की कवितायें न तो कविता है, श्र न तो वे साहित्य है, श्रपितु पद्च 
मे रचित विशुद्ध साम्प्रदायिक ग्रन्थ है । दादू के एक शिष्य जगजीवन ने सत्‌नामी सम्प्रदाव 
चलाया । जगजीवन की वाणियां निम्न कोटि की हें । 
सिख गुरु तथा अन्य संत कवि 
हिन्दी साहित्य के अध्ययन की (प्टि से सिख समप्रदाय के प्रवर्तको का साहित्य 
श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । प्राय सभी सिख गुरुगो ने सुन्दर गेय पदों की रचना की । और 
सबसे वडी वात यह है कि न केवल इन्होंने श्रपनी वाणी' का सम्मान किया अपितु अपन 


पूर्ववर्ती सन्‍तो का भी सादर सम्मान किया । सिख-सप्रदाय के प्रवर्तक नानक सं० १५२६ 
---१५६५ से लेकर दसवें गूरु तक वरावर भक्ति के भजन प्रसारित करते रहे कितु सवर्े 
बडी वात इनके अ्रतिम गुरु गोविन्दर्सिह द्वारा यह हुई कि इन्होने अपने ग्रथ गुरु-ग्रथ साहब 
का सपादन करा उसे गुरू गद्दी पर प्रतिष्ठित किया । समे प्राय सभी पुवववर्ती सती 
के साहित्य को एक जगह एकत्र करने का सुन्दर प्रयत्त किया गया है । इस गुर 
ग्रथ साहव में सभी सतो की वाणिया मिल जाती हैँ, यह उनका बहुत बच कार्य था । गुए 
गोविन्द सिंह ऋछत, गोविन्द रामायण साहित्यिक महत्त्व की आदर्शप्रधान रचना है | मे 
लोग भी दोहा, साखी, इलोक तथा गेय पदी में रचना करते थे । सिख गुरुओ में गुर श्रगद 

१५६१ , गुरु नानक के शिप्य थे । ये तथा श्रमर दास, रामदास, श्रर्जुन देव, गुरु ते। 
बहादुर आदि सभी रचनायें करते थे। अन्य सत कवियों में शेख फरीद प्रानद धत। 


| 
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7 झलक दाम, पअक्षर-अनन्‍्य, गुलाल साहब, गरीब दास, चरण दास आ्रादि का नाम लिया 


टू 


हे लत न 


7 जा सकता है । मीर्स की भी गणना कुछ लोग सत साहिंत्यिको में करते हे किन्तु वास्तव 
£ मे इन्ह कृष्ण भक्त कविबित्री मानना अधिक उचित होगा । निरजनी सप्रदाय के सत 


2. 


तुलसीदास तथा यारी साहब का भी नाम सत कवियो में आदर के साथ लिया जाता है । 
निर्गुण सम्प्रदाय में महिलाएँ भी थी उनमे से अनेक कवियित्रियाँ भी हुईं । उनकी 
-चनाएँ यामान्य ढग की हे तथा उनमे उन्ही भावों का प्रतिपादन किया गया है जिन 
भावों वा प्रतिपादन संतों ने किया । उतमे काव्य की सरसता नही । उनके साहित्य की 
सजित अनुक्रमणिका दी जा रही है ' 
उमा--पभा की खोज रिपोर्ट में इनके एक ग्रथ का उल्लेख मिलता है। रचना 
“मान्य ढग की, पतो की भाँति है । 
पार्वत्ती--इनकी वाणि् भौतिक जीवन के प्रति उदासीनता का प्रतिफल है । 
मेदादास की वाणी में इनके कुछ पद प्राप्त हुए हे । योगियो की ये प्रशसक तथा 
घाणपतम योग पद्धति में विब्वास करने वाली सामान्य कवियित्री हें । 
सहजोबाई 
णपणा जन्म दिल्‍ली के प्रतिप्ठित वणिक परिवार मे स० १७४ में हुआ । उनका 
पीचिय उन्ही दे; गब्दो में इस प्रवार है -- 
हरिप्रसाद पी सुता, नाम हूं सहजो वाई ॥ 
दसस फुल में जन्म सदा गुरु चरण सहाई ॥। 
चरणदारा गुरु देद, से” मोहि श्रगम वसायो ॥ 
जोग जगत सो दुलंभ, छुलस एारि दृष्टि दिखायो ॥ 
उण्णदात्त दाग प्रवतित दररणदासी सप्रदाय की सत साधिका कवियित्री है । इनकी 


हिन्दी साहित्य ] 
इन्द्रामती 


( संचत १७८६-१६८३ के मध्य ) 


धासी पन्‍न्य के प्रवर्तक पन्ना निवासी प्राणनायथ की जीवन सगिनी इन्द्रामती उत 
प्रेरणा थी तथा उनके साथ रचना भी करती थी । इनका पति हिन्दू मुसलमान प्रो 
ईसाई सव मे प्रेम श्रीर सख्भावना का प्रचार किया करता था तथा अपने को मेहदी, मनार 
झौर कल्कि घोषित करता था। यह श्रोरखा नरेश का समसामय्रिक था। इक 
सम्प्रदाय के विशालकाय धम्मंग्रथ मे, जिनमे प्रारम्भ के कुछ पृष्ठ नही है, इनकी रचर 
मिली है । रचनाये साहित्यिक न होकर मत का प्रचार करने वाली हूं । 


सूफी-कवि परम्परा 
प्रेमार्यान काव्य 


सामान्य-परिचय 


देश में हिन्दू और मुसलमान जब एक साथ शात्तिपूर्वक रहने लग गये तब दोनों 
सम्प्रदायो मे बुछ ऐसे लोग दिखायी पडे जिनके हृदय मे मानवता के प्रति प्रेम था । हिन्दी 
भाषियों में भी ऐसे ही विचार वाले श्रनेक सत कवि हुए जिन्होने इस वात का अथक 
प्रयत्त किया कि मानव, मानव के प्रति अधिक उदार हो, घर्म सहिष्णु हो क्योकि सबके 
भीतर एव ही खुदा भर परमात्मा का वास है। वाह्माडम्वर के भीतर लोग वर्गवाद 
वी सीमा में इस बरी तरह घिर रहे थे कि मानव, मानव को मूल रहा था । उसका बोब 
बणने वा प्रयत्त ऐसे सत कवियों ने किया । उनका प्रभाव भी लोगों पर पडा | पर 
उनकी वाणी श्रटपटी थी, वे श्रनपढ थे इसीलिये सामान्य जनता तो उनसे प्रभावित हुई 
पा महत्तम साहित्य के निर्माण में उनका विशेष हाथ न हो सका । दूसरी ओर प्रेम की 
पीर पहचानने वाले उन यूफी कवियो का प्रभाव व्यापक था, जो पढे-लिखे थे और जिनकी 
रचनाओं में व्यापक हृदय की रागात्मक दृत्ति का परिष्राक था । यद्यपि ये जन-जीवन 


वं। उतना प्रभावित न वर सके तो भी काव्य कीद प्टि से इनकी महत्ता श्रत्यत श्रधिक 
पु 
६_। 


हिन्दी-साहित्य ] 


न्‍न्ष्पु 


कि जगत और जीव भी ब्रह्म ही हे । उन्होने तत्वमसि के सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की 
एकेश्वरवाद के समर्थक कट्टर मुसलमानों ने इसे कुफ़ ठहराया । इस कारण इन्हें उतर 
कोपभाजन भी बनना पडा श्रौर मसूर को तो इस उद्भावना के लिए फासी पर भी चढ़ 
पडा । मुसलमानों का ईइवर निराकार होता था किन्तु सूफियो ने उसे कण-कण 
व्याप्त देखा । इससे निराकार खुदा की नीरस भावना के भीतर आ्रनद के एक मनः 
भाव की प्रतिष्ठा हुई जिससे लोगो के भीतर प्रेम की भावना के पललवन को श्राधार मिना 

इस सूफी सम्प्रदाय मे भारतीय अद्वेतवाद की एक गहरी झ्रीर स्पष्ट छाप दिखती है 
भारत मे सर्वप्रथम सिन्‍्ध भ्रीर पजाव की श्रो र सूफियो का प्रभाव वढा, इनकी चर्चा भति 
यूग के सामान्य परिचय में की जा चुकी है । जो सूफी फकीर प्रेम के प्रसार में व्याप् 
योग दे रहे थे उन पर भी वेष्णव सम्प्रदाय का प्रभाव पडा, यथा अहिसा वृत्ति का ग्रह 
उपनिषदो में वर्णित प्रतिविम्व वाद ( ब्रह्म विम्व है, और जगत प्रतिविम्व ) का प्रभ 
भी इन पर पडा, जिसका स्पष्ट आ्राभास जायसी मे दिखायी पडता है । चार भूतों के स्थ 
पर भारतीय पच भूतो के सिद्धान्त को भी इन्होने अ्रपताया | कही-कही योग की व 
भी इन्होने की । इस प्रकार इनके भीतर एक उदार सग्रही सत्‌ हृदय का दर्णन हो 
है । ये श्रच्छे तत्वों को कही से भी ग्रहण करने में हिचकते नहीं दिखायी पडे, यद्य 
इनका मूल सिद्धान्त यह है कि ईश्वर हमारा प्रियतम है । वह कण-कण में व्याप्त है 
कण-कण में उसकी लीला व्याप्त है । उसके पास तक पहुँचने का साधन लौकिक 5 
है जो साधना के रूप में आगे वढकर अ्रलौकिक हो उठता है । 

रहस्यवाद की' चर्चा जोर पर थी । कुछ दिन पूर्व तक हिन्दी में प्राचीन कवि 
में भी रहस्य की भावनाएं देखी जा रही थी, किन्तु वास्तव में यदि देखा जाय तो सः 
रहस्यवादी कवि ये सूफी ही हुए । मानवीय प्रेम के तत्त्वों से सूफी कवि ऊपर उठः् 
श्रन्तर के श्रज्ञात रहस्य तत्त्वों की अभिव्यक्त करने लगे । 

सूफी कवियो में सर्वप्रथम अ्रलाउद्दीन के समकालीन मुल्लादाउद नामक कवि 
नाम लिया जाता है । चन्द्रावत नामक इसका लिखा प्रवन्ध काव्य बताया जाता है 
पर उनकी कोई भी' कृति झ्रभी तक प्राप्त नही है । 


कुतबन 
सूफी सम्प्रदाय के कवि कृतवन की कृति उपलब्ध है । ये शेरशाह के पिता हर 
शाह के श्राश्चित थे । इनके गूरु चिस्त वश के शेख बुराहम थे । इनकी' रचना मृगाव 
का उल्लेख प्राचीन साहित्य में मिलता है । 
राजकुचर कचन पुर गयऊ, मिरगावति कह जोगी भयऊ ।॥। 
प्र्ध कथानक में भी मृगावती झ्रौर मधुमालती की चर्चा जेन कवि वनारमीद 
नेकी है। 
अब घर में बंठ रहे नाहिन हाट बजार । 
मधुमालती मृगाचती, पोथी दोइ उचार ॥। 
इससे ऐसा श्राभास लगता है कि इस रचना का काफी प्रसार था। इसके भीत 
चन्दर नगर के राजा और कचनपुर की राजकुमारी मृगावती की प्रेम कथा वर्णित है 
कथा सुन्दर कत्पना की भित्ति पर खडी है । राजकुमारी के रूप-माधुयय पर ग्राता 


[ साहित्यकार 
भर 


गणपति देव उनके दर्णन के पश्चात्‌ उसे मानस की चिरसहचरी वनाना चाहते है । किन्तु 
अपनी उडन विद्या के कारण राजकुमारी गणपति देव को धोखा दे चम्पत हो जाती है । 
इसी दीच गणपत्ति देव, रुक्मिणी नामक एक सुन्दरी को एक राक्षस से त्राण दिलाकर 
प्रपनी परिणिता बनाते हूँ | तव तक सृगावती अपने पिता रूपमरारी की मृत्यु के 
पत्चात्‌ कचनपुर की जासिका होती है श्रौर सृगावती से गणपति देव का मिलन होता 
है । अपने पिता के वुलावे पर बारह वर्ष पश्चात्‌ वे अपनी दोनो पत्नियों के साथ 
घर लौटते है । शिकार के समय हाथी से गिर जाने पर राजा की मृत्यु होती है और 
दोनों दानिया सती हो जाती हू । वीच वीच मे प्रेम साधना की का नाइयो का मार्मिक 
चित्रण कवि ने किया है तथा कही-कही पर रहस्यात्मक स्थल भी झा गये है । इस ग्रथ 


की भाषा झ्ववी है तथा मसतवी शैली का प्रयोग किया गया है । उनकी रचना का 
नमूना यहाँ दिया जा रहा है । है 


रुपामीन फु्ि वंसेहि मर गई | कुलवती रत सो सति भई। 
घाहर गहू भीतर चह सोई । घर बाहर को रह न कोई । 
दिधि छा चरित न जाने शान । जो सिरर्ज सो नाहि विरानू । 
गशतीर जैंदेः सर रुचा।पूजी अवप कहीं जो बचा। 
राजा सग जरी रानी चौरासो । ते सवके गए इद्रकविलासी । 
सृगावती श्री रकामिनी लफे जरो छुबचर के साथ । 
भसम भई जर प्लिवा में, चिल्ठन न रहा न गात ॥ 
सघन 
मेनन ताम वे बदि की सघुस्णलती नामक रचना खडित रूप में प्राप्त हुई है । पडित 
परणणाम चतुद्दी ओर प० एजारीप्रसाद द्विवेदी इसे जायसी के वाद की रचना मानते 
४ तार घादाय उमदन्ध शुदल इसने जायनी की पू्ववर्ती रचना हराते हे। अपने समर्थन 
मष्दधितवजिए रघायहदोहा प० हजारीप्रसाद द्विवेदी उपस्थित करते हे । 
उन गरुसे गावन जद भयें, 
सर्वे दरस कुल परिहर गये, 
तद हम जी उण्जी खनभिलापा 
दावा एक टादी ठस चाषा । 


हिन्दी-साहित्य ] है 


विक्रम धसी प्रेम के बारा। सपनावति कहं गयउ पतारा । 
मधूपाद सगधावति लागी। गगनपूर होइगा बेरागी ॥ 
राजकुंवर कचनपुर गयऊ | मिरगावत्ति कहं जोगी भयऊ । 
साध कुंवर खंडावत जोगू। मघुमालती कर कीन्हु वियोग्‌ ॥ 
प्रेमावती कह सुरवर साधा । उषा लागि श्रनिरध बरवाधा ॥। 
जायसी की इस रचना से तो स्पष्ट आभास लगता है कि जायसी को पद्मावत की 
रचना से पूर्व ही इस ग्रत्थ का ज्ञान था, यह ग्रन्य जनप्रिय था, अ्रतएव यह पद्मावत के पूव 
की रचना ही मानी जा सकती है । उस्मरान ने भी इसका उल्लेख किया है । 
मधुमालती छ्वथी रूप दिखावा 
प्रेम मनोहर छूपी तहं शआ्रावा। 
दक्षिण के शायर नसरती ने भी सवत १७०० के लगभग मधुमालती के आवार पर 
गुलशने इृदक' नामक प्रेमकथा लिखी। मधुमालती मृगावती की अपेक्षा रोचक तो 
है ही इसकी' कथा का आधार व्यापक भी है । इसमे उपनायक और उपनायिका की भी 
कल्पना की गयी है । राजकुमार मनोहर और मबुमालती की प्रेम-कथा इसमे वर्णित 
है। श्रवधी में वर्णित यह प्रेम काव्य भी सुफी प्रेम काव्य परम्परा में अपना अत्यधिक 
महत्त्व रखता है । 
पाच पाच चौपाइयो के बाद एक एक दोहा है ! उनकी कविता का उदाहरण नीचे 
दिया जा रहा है । 
विरह-अ्रवधि श्रवगाह्‌ श्रपारा । कोटि माहि एक पर त पारा 
विहिं कि जगत भ्रंविरया जाही । विरह रूप यह सृष्टि सवाही ॥॥ 
नेन विरह-अंजन जिन सारा । विरह रूप दरपन ससारा ॥। 
कोटि माहि विरला जग कोई । जाहि सरीर बिरह-दुख होई ।॥। 
रतन कि सागर सागरहि ? गजमोति गज कोइई। 
संदन कि बन बन उपज, विरह कि तन तन होइ ॥। 
जायसी 


सूफियो द्वारा भारतवर्ष में जिस काव्य का सर्जन हुआ उनमें मलिक मुहम्मद जायसी 
की रचनायें सर्वोत्तम मानी जाती है ! मलिक मुहम्मद जायसी अवध के जायस ग्राम के 
निवासी माने जाते हैँ तथा मलिक इनकी पैत्रिक उपाधि मानी जाती है। शभ्राणिरी 
कलाम नामक इनकी एक पुस्तक मिली है जिसमें उनके जीवन वृत्त पर कुछ प्रकाश पडता 
है, अपने जन्म के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है-- 
भावतार मोर नौ सदी, तीस बरस ऊपर कवि बदी 
इससे ऐसा श्राभास लगता है कि ये तो सौ हिजरी में उत्पन्न हुए । यह अत्यल 
कुरूप थे । शोतला में इनकी एक शथ्ाख जाती रही । इन्होने अ्रपतती कुरुपता का स्वयं 
वर्णन किया है और शुक्राचार्य से अपनी तुवना की है । इनकी रचनाओं के पढने से एमा 
ज्ञात होता है कि अपने वर्मसत्थ कुरान के प्रति दृद आस्था होते हुए भी अन्य वर्मो के प्रति 
इनके भीतर घृणा न थी । यह योग, वेदाल्त, रसायन, ज्योतिष, दशन तथा काव्यकला 
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हो और विशेष प्रभिराच रखते थे । यद्यपि साधुसन्तो के पर्याप्त सम्पर्क में इनके रहने 
का भी प्रामास मिलता है तो भी सूफीमत मे इनका दुद्ठ विश्वास था | जायसी अपने 
समय के सिद्ध फकीरो मे गिने जाते थे । इन्हे लोग अ्रत्यन्त श्रद्धा की दृष्टि से देखते थे । 
बहा जाना है कि अन्तिम दिनो में ये अमेठी ही मे रहा करते थे । इनका राज-परिवार 
पे श्रत्यधिक सम्मान था । अमेठी के राजा ने इनकी मृत्यु के वाद सगरा बन मे इनकी 
समाधि वनवायी जहा पर श्राज भी इनकी स्मृति मे दीप जलाये जाते है । जनश्रुति क 
प्रनुमार इनकी मृत्यु तिथि, सवत १६०० मानी जाती है । फाजी नश्रुद्वीन हुसेन जायसी 
नें इसकी मृत्यु तिथि, स्मृति के श्राधार पर ६४६ हिजरी मानी है । अपने दो गृुरुओ का 
उल्नेख भी इन्होने किया है, सैयद श्रशरफ और शेख महीद्वीन श्रीलिया । 

यद्यपि जायसी रचित ग्रन्थों की सख्या लगभग २१ बतायी जाती है किन्तु अभीतक 
प्ेवल इनकी चार दतिया ही प्राप्त हो सकी है । इन चारो कृतियो के नाम हे-पद्मावत, 
ध्रणणपट, श्राखिरी फलाम प्रौर फहानामा | 

पद्यवत 


पदधद दी रखना ६२७ (हिजरी में बतायी जाती हैं ! इसे कुछ लोग ६४७ भी' 
पानते हू । श्रलाउल द्वारा जो अनुवाद पद्मावत का वसला में किया गया, उसमे ६२७ 
ही गाना गया है विन्तु उसमे शेरणाह का भी जिक्र है जिससे ६४७ तिथि मान लेने पर 
समय का ए निहासिक साम्य मिल जाता है। श्ाचायें रामचच्ध शदल से इसे प्रेमगाथा 
की पररपरा की पूर्ण प्रीढ रचना मानी है | यह प्रवन्ध काव्य फारसी की मसनवी शैली 
में लिसा गया है पर भारतोय पद्धति का प्रभाव भी प्राय दीख पडता है । पद्मावत की 
पैथा अ्लाउद्दीन एवं दित्तौड की रानी पश्चिदी को लेकर लिखी गयी है । इसमें एति- 
शिसिकता के साथ साथ वल्पना भ्रौर सूफी सिद्धान्तो का सुन्दर समन्वय है । 


हिन्दी-साहित्य ] पु 


नागसती यह दुनिया-धंधा । वाचा सोई न एत्ति चितबधा ॥ 
राघव दूत सौई संतानू | माया श्रलाउदी सुलतान॥। 
प्रेम कथा एहि भाति विचारहु । वृज्षि लेह जी वूझ्े पारहु ॥॥ 

२ श्रखरावट--इसे लोग पद्मावत के वाद की रचना मानते हे । जीवन सम्बन्ध 
अनेक तत्वो से यह काव्य भरा पडा है जिसमे जीव, ईव्वर, सृष्टि भर ईश्वर प्रेम के सवध 
में कवि के विचार सकलित हू । इसके भीतर दो प्रकार के पच्च है । पहले तो वे जिन 
रचना अक्षरों के क्रम से हुई है दूसरे वे जिनका क्रम श्रक्षरों से नही है । 

३ श्राखिरी कलाम--६३६ हिजरी में इस ग्रन्थ का प्रणयन माना जाता है, जिस 


ईश्वर स्तुति, ग्‌रु स्तुति, मुहम्मद स्तुति तथा कृषि के जीवन सम्बन्धी श्रनेक पद प्रो 
रचना शली में लिखे गये हूँ । 


कहरानासा 
श्राचायं शुक्ल ने जायसी ग्रंथावली के तीसरे सस्करण मे (स० १६६२) अ्रव तब 
वर्णित तीनो पुस्तकों का सकलन किया है । प्रत्येक नये सस्करण में एक एक नयी पुस्तव 
उन्हें इस पुस्तक में वरणित क्रम से फारसी लिपि में प्राप्त होती गयी, उनका सकलन दे 
करते गये । स० २००६ में डा० माताप्रसाद गुप्त ते अपने सपादित ग्रथ में जायसे 
3 ४ 
की पुस्तक 'महरी बाई सी का प्रकाशन किया । इसका यह नाम डा० गुप्त ने अपने 
ओर से, स्पष्ट नामोल्लेख के अभाव में दे दिया था। सभा की खोज रिपोर्ट में (सन 
१६२६-२८) विसवा के श्रानन्द भवन से प्राप्त जायसी का कहारानामा' प्राप्त हम 
कक जे का ॥॥ 

है । इसके और महरी वाई सी के पद एक ही है । इस पुस्तक का नाम 'कहरानामा' है 
इसमें मतभेद के लिए स्थान नही यद्यपि तिथिकर्त्ता ने कहरावामा का प्रयोग कही कह 
किया है । डा० वासुदेवशरण अग्रवाल की चिन्ता, कवीर-साहित्य के सुप्रसिद्ध विद्वान श्री 
पुरुषोत्तम ने श्राशिक रूप में दूर कर दी है । कहरवा के प्रचलित अवधी गीतों में निमुण 
5 जानता इसके ५ 
कहरवा की वात सामान्य सगीत का ज्ञाता भी जातता है। यह कहरवा इसके श्रतिः 
रिक्त श्ौर कुछ नही है अ्रधिक उसके वारे में समय लगना ठीक नही । मर्मज्ञ कबीर ते 

भी इसका उपयोग किया है । 
जायसी का रचना-काल शेरशाह सूरी का समय माना जाता है । शरजाह सूरी 
के समय में हिन्दू-मुसलमानों का सम्पक एक दूसरे से बढा । दाना ने सहयाग का मूल्य 
समझा तथा दोनों सम्प्रदाय में अनेक ऐसे व्यक्ति हुए जिन्होंने हिन्दू और मुसलमानों 
के वीच परस्पर सहयोग की भावना वढायी । प्रेम का पर से प्रभावित सूफी कवियों ने 
भी इसमे महत्वपूर्ण योग दिया । उनकी भाव पद्धति प्रेम पर झावृत होने के कारण 
लोगो के हृदय के अत्यन्त निकट थी । ये तो प्रेम के दीवाने व । इनके यहा किसी प्रकार 
वा भेदभाव नही था। नसाथ-सम्प्रदाय के योगियों और साथकों से जनता का जी ऊव 
चुका था । लोग जान्ति और स्नेह वा जीवन व्यतीत करना चाहते थे। भरत मार्ग 
वाले भी, जिनवा जनता पर व्यापक प्रभाव था, प्रेम तत्त्व के कारण समाज में सामजस्य 
की भावना प्रसारित करने मे योग दे रहे ये । ऐसी ही परिस्थिति में प्रेम के सन्देशवाहर 
इन सूफी बवियो ने अपनी चिन्तन धारा द्वारा जनजीवन को रुूसिवत करने वा प्रयल 
'बया। यद्यपि जायसी के पहले ही भनेव सूफी कवि हो चुके थे किन्तु णायसी ने साहित्य 


५ रा अल हक 
घर 


दः छेत्र में भी रस की एक स्नेह-पूर्ण मचुर धारा बहाई । जायसी मुसलमान होते हुए 
भो कंटर नहीं थे उन्होंने साधु और सन्‍्तो का समागम किया था| उन्होने ससार देखा 
डर ममझा था । जीवन के सर्म का अनुभव किया था और थे भी वे सच्चे सूफी । वे 
ाजत्र सम्मत सूफी मिद्वन्तों को भाननेवाले थे । अशास्त्रीय सूफी मत से उनका नाता 
नही था वे वाजरा थे बगरा नही । वह एकेब्व॒रवादी होते हुए भी अद्वेतवादियों की 
ताओ आत्मा भर परमात्मा मे कोई भेद नही मानते थे । वह 'अ्रतलहकवाली' इस विचार- 
थार के साथ ही साथ अद्वैतवाद के अहम बह्यास्मि' के सिद्धान्त मे विश्वास रखने वाले 
व्यस्त थे । उनके ऊपर वेदान्त का प्रभाव भी दिखायी पडता है । वह जगत को ब्रह्म 
मे पुथक सत्ता को छात्रा मात्र मानते है । इनकी रचनाओ मे वेदान्त के प्रतिविभ्ववाद 
था भो आभास मिलता है । कही कही इनकी रचनाओं में भारतीय आये ग्रस्थी का भी 
प्रभाउ दीखता है। हिन्दू और मुसलमाव दोनो की भावनात्री का मेल कराते हुए ये 
दिपायी पहने है. । नूर के साथ ही साथ सप्तदीप और तवखण्ड को भी यह नही भूलते । 
जायपी के ऊपर लोकजीवन में व्याप्त चिन्तनों का प्रभाव पडना स्वाभाविक ही 
ते साहित्य के क्षेत्र मे उनकी देन मौलिक है। वे तो फकीर थे। ऐसे जो अपने 
प्रेम दी पी मिटाने के लिए अपने माणूक ईव्वर को ढूढा करते थे । वह कबीर की भाति 
चए्डल-मण्यन परनेवाले व्यवित नही थे । वह तो कैवल निर्माण करना जानते थे इसलिये 


देद ह। था पृणाण हो या कुरान हो सबकी अच्छाइयो के वह पूजक थे । बुराई से उत्तका 
गावा नहीं था। 
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मुखरित होती है तो ऐसे रहस्यवादी काव्य का उद्भव होता है जिसका सम्बन्ध ह्द्द्य 
की रागात्मक वृत्ति से है व कि फबीर की भाति हठयोगी पद्धति वाले नाद विन्दु से । उनको 
न केवल प्रियतम का प्रह्गति में स्पन्दन दिखायी पडता है श्रपितु उनका रागात्मक सम्बन्ध 
भी प्रकृति से स्थापित हो जाता है । कवि अपने हृदय का स्पन्दन भी प्रक्षति में देखता है ! 
अकृति की इस व्यापक लीला का, मानस के मनोभावो पर पई प्रभाव का काव्य की रसमयी 
धारा के रूप मे निर्माण करता है श्रीर जायसी इस रचना-क्रिया में अत्यन्त सफल रहे । 

जायसी ने न केवल प्रकृति को श्राधार बनाया श्रपितु उनकी रचनाओं में व्यापक 
लोक-निरीक्षण भी मिलता है। सामात्य जीवन के भीतर उनकी इतनी अधिक पहुँच 
है जितनी सम्भवत किसी भी प्रेममार्गी कवि की नही । उन्होने जहा भी जिस किसी का 
वर्णन किया है उसमे व्यापक श्रौर सूक्ष्म निरीक्षण तो है ही साथ ही उसकी विशदता मे 
कही-कही अध्येता का मन भी ऊबता नही, श्रपितु वह काव्य-रस में डूबता ही चला जाता 
है। साथ ही इस बात का वे सवत्र ध्यान रखते है कि सूफी सावना का जो रुपक 
उन्होने कथा को झ्राधार बनाकर किया उसके वर्णन में कही चूक न हो । रत्लसेत का 
जहा कही भी वर्णन हुआ है, एक महान साधक के रूप में । पद्मावती का सौन्दर्य सर्वत्र 
(विश्व-सुषमा पर छाया रहता है । उसके केश के बादल से सारी घरती पर मेघ छा जाते 
हैं । उसकी छाया पडने पर समस्त ससार सौन्दर्य से दीप्त हो उठता है । इसका पूर्ण 
निर्वाह करने में कवि सर्वत्र सफल हुआ है यह उसकी अपनी विशेषता है। मागमती 
विरह खण्ड के विरह-वर्णन में कवि की सफलता चरम उत्कर्प पर पहुँच गयी है । इतनी 
सुन्दर विरह व्यजना, हिन्दी के किसी भी प्रवन्ध काव्य में नही दिखायी पडती है। हिल 
पतिब्रता पत्नी का इतना पवित्र सम्मोहक वर्णन इस मुसलमान कवि ने जिस कौशल 
के साथ किया है उसके शान का दूसरा वर्णन हिन्दी में समवत दूसरा नही । 


पिउ सो क्रेहेउ संदेसडा, हे भौरा है काग, 
सो धनि विरह जरि मुई, तेहि क घवा हम लाग । 
यह तन जारो छार के, कहो कि पवन उडाव, 
मकुतेहि मारग झुकि परे, कन्‍्त घरे नहेँ पाव । 
प्रकृति का सजीव चित्रण, पट ऋतु का वर्णन, सूक्ष्म निरीक्षण, सामान्य जीवन में 
प्रवेश, कवि की भ्रपनी विशेषता है । 
जायसी ने भी काव्य की उसी मसनवी शैली को अपनाया है जिसे सूफी पूव॑वर्ती 
कवियों ने । दोहे, चौपाइयो में कवि ने पूरा काव्य रचा है। कवि की भाषा ठठ अवधी है 
पर है मिठास से भरी हुई । श्रलकार श्र श्रनुप्रास का भी अति उत्तम विधान करने में 
कवि सफल रहा है । उपमा, रूपक और उल्लेक्षा कवि को विशेष प्रिय है तथा उसमे वह 
अत्यन्त सफल भी रहा है । सूफी काव्य परम्परा का यह कवि हिन्दी साहित्य की वह 
निधि है जिस पर हिन्दी को स्दंव गवे रहेगा । 


उस्मान 


तुलसीदास के वाद सूफी काव्यधारा का प्रभाव दिनोनर क्षीण होने लगा । जहागीर 
के समय इप परम्परा में गाजीपुर के उस्मान कवि हुए । ये निजामुद्दीन चिस्ती की 
>पण्य परस्परा में, हाजी वावा के शिप्य थे तथा सवत १६७० में चित्रावली नामक काव्य 


बे 


हि. ए॥क मी 
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की रचना की । इन्होने अपने काव्य का श्रादर्श जाबसी को ही बनाया तथा उन्ही की 


पह्टति का श्रनुकरण कर चले भी । कवि ने स्वय अपने काव्य के प्रस्तावना के रूप में 


बे ग्घा 


ब्लखा है--- 
कथा एक नय हिये उपायी, कहत नौत झौर सुनत उपायी । 
फहत वनाय जस मोहि सुझा, जेहि ऊस सूक्न सो तेरे बूझा 


जख नबी स० १६७६--इन्होने ज्ञानदीप नामक एक आास्यान काव्य लिखा जिसमे 


, दाजा ज्ञाददीप और रानी देवयानी की कथा लिखी गयी है । शेख नवी के पश्चात सूफी 


बाव्य की परम्परा अत्यन्त क्षीण प्राय हो गई । 
फकासिस जाह सवत १७८८ के लगभग वर्तमान थे इन्होनं हूस जवाहिर नाम की 


. काटानी लिखी । कविता निम्न कोटि की है । इन्होने ग्रपना परिचय देते हुए स्वय लिखा है । 
ए्‌ 


दरियादाद माप्र मा ठाउ, अमानुल्ला पित्ता फर नाऊं। 

तह॒वा मोहि जनम विधि दीन्हा, कासिम नाव जाति कर हीना । 
ते हु दीच बिघि फीन्ह फम्मीना, ऊच सभ बठे चित दीना । 
ऊच्चे सग ऊच सन भादवा, ठव भा ऊच न्ञान-वुधि पाया । 
ऊचा पथ प्रेम पा होई, तेहि मह ऊच भए सब कोई । 


नूर एह्प्मद--१० हजारीप्रसाद द्विदेदी इन्हे दादसाह्‌ मोहम्मद शास का रमकालीन 
बन ते एं पर वास्तव में र महस्मद फासिस णाह वे समझावीन थे तथा जोनपुर के रहन 
वाले थे । उनकी वद्य परग्पश में श्रव भी लोग दतंमान हैँ । इन्होने सवत १८०१ म 
एक्यावती नागक एक श्रारयान वाव्य लिखा । फारनी में भी इनकी रौजतुलहकायक 
तथा हिन्‍्दों दी रतकी एवं श्रीर रचदा वा पता चला है जो श्नुराग यबासुरी के नाम से 
गिल है । श्रन्य सूफियो की अपेक्षा इनवी रचनाओं में दो विशेषताएं है पहली तो यह 
वि एनकी भाषा ध्धिक सस्तृत गणित है प्ौर इनमे उर्द-झान्दोलन का एक सकेत मिलता 
६ । घब्राण दांसुरी तत्वश्ञान सम्बन्धी पूर्ण अध्यदसित रुपद (एलिगरी) है । इनकी 
“जगा था नमूना नीचे प्रस्तुत किया जा रहा है । 


रामभक्ति का साहित्य 
लोक-निर्माण का व्यापक आयोजन 


तुलसी तथा अन्य साहित्यकार 


इस्लाम-सभ्यता के प्रथम विकास में जिन भावनाओं की अभिव्यक्ति की गयी उन 
पर इस्लामी वातावरण का प्रभाव था| यह प्रभाव ढाचे पर सूफियों द्वारा भारतीः 
कथा्रो द्वार पडा हो, चाहे सतो पर मत द्वारा पडा हो । सामाजिक आर्थिक एवं राजन तिव 
जीवन पर भी प्रभाव पड ही चुका था । पर ज्यो-ज्यो समय व्यतीत होने लगा, भारती 
जन-मन को त्यो-त्यो इस्लाम की शुष्कता का बोध होने लगा | भारत में उत्पन्न हुई 
पली, पनपी भाव-धारा की शोर समाज के कर्णवारो का ध्यान आक्ृष्ट हुआ । तत्कालीर 
मूसलमान शासको की उदार नीति के कारण महात्माग्रो को नवीन मार्ग के प्रवर््धत मं 
सहायता मिली । ये मार्ग सर्वथा भारतीय तो थे ही, ग्रावश्यकता तात्कालिक समाऊ 
के अनुरूप उसे बनाने की थी । इस क्षेत्र मे उत्तरी भारत में सर्वाविक महत्त्वपूर्ण कार्य 
महात्मा रामानन्द ने किया । उन्होने समय के अनुकूल प्राचीन धर्म मे नवीन मनोभावो 
की प्रतिप्ठा कर मृतप्राय हिन्दू भावना को अमृत पान कराया । समाज को जीवन की 
नयी दिशा दी । चेतनामय नवीन युग का श्रीगणेश किया । 


रामानतन्द 


इस युग में रामानन्द जैसा महान कोई भी गुरु नही दीखता । उत्तरी भारत के 
जन-जीवन में राम की प्रतिष्ठा करके उन्होने भारतीय समाज की जो सेवा की है, इतिहाग 
के पृष्टो में उसकी तुलना नही । रामानन्द ने अपने सम्प्रदाय का प्रवर्तेन विक्रम की 
१५ वी शताब्दी के उत्तराद्ध में किया था । इसके पूर्व ही नामदेव, त्रिलोचन श्रादि राम- 
भवित के प्रसारक महात्मा हो चुके थे । रामानन्द ने इस राम-भव्ति-परम्परा को नया 
ग्रालोक दिया । 

स्वामी रामानुजाचाय ने स० १०७३ में भवित के प्रसार के लिए बंष्णव श्री सम्प्रदाय 
की स्थापना की । श्री शकराचाय॑ द्वारा प्रतिप्ठित अ्रद्वतववाद में भक्ति के लिए कोई 
स्थान नहीं था । वे भवित को भी माया के अन्तगंत ही मानते थे । ऐसी परिस्थिति 
में जन-जीवन में इस वृत्ति की प्रतिप्ठा, जिसका प्रवत्तेन रामानुजाचार्य ने किया, भ्रत्यत्त 
समीचीन थी । इनका मत विद्विष्टाह्वत के नाम से प्रसिद्ध हुआ । इस मत के अनुसार 
ब्रह्म का अर जीव माना जाता है । उसकी उत्पत्ति भी उसी से होती हैं श्रौर वह उसी 
में लीन भी होता है । मनुष्य को चाहिये कि प्रेम-भवित द्वारा उससे सानिन्‍्य स्थापित 


हिन्दी साहित्य बौर साहित्यकार 





गाणवावि सूरदास गोरागामी तुलमीदास 
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फ़रे । इस सम्प्रदाय वा विकास अत्यन्त वेग के साथ भारतवर्ष मे चारो ओर हुआ । 


ब्न्क मम्प्रदाय 


इप मम्प्रदाय से १३ वी पीढी बाद के इस सम्प्रदाय के प्रधान आचार्य स्वासी भरी राघवानन्द 
करायी मे रहते थे । उन्हीं के परम समर्थ थिष्य थे रामानन्द जी । 
प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने स्थूल रूप से उनका समय विक्रम की १५वीं शरती के 
बतृथ और १६वीं गती के तुतीय चरण के भीतर माना हैं। डा० बडथ्वाल रामाक्‍त- 
महिता के अनुसार इनका जन्म स ० १३५६ और मृत्यु स ० १४६७ मानते है, जो अत्यन्त 
पमीचीन लगता है । यद्यपि रामानन्द जी रासाजानुचार्य के मतावलवी थे, तो भी इन्होने 
युग के अनु रूप उसका सासारिक रूप ग्रहण किया । इसके सस्कारकर्त्ता भी वे स्‍्वय व॒। 
एक्कोने विष्ण के स्थान पर लोक-लीला विस्तारक राम को अपना इष्ट बनाया और राम 
नाम इनकी साथना का मूल मत्र हुआ । यद्यपि राम का रूप इसके पूर्व ही साधना के क्षेत्र 
में इनके पूववर्नी साधक स्मरण कर चुके थे पर लोक में परम ब्रह्म को राम के सगुण 
गप में “गमानन्द ने प्रतिष्ठित किया तथा राम के इस लोक-रूप की प्रतिष्ठा के लिये प्रवल 
प्रान्दोवन तथा एक बविश्याल पगठन किया । लोगो को एसे भगवान का पता बताया 
जिसे प्रत्येव जाति, प्रत्येक वर्ग श्रौर प्रत्येक देण के लोग साकार रूप में पा सकते हें । 
जहा कार्ई प्रभाव नहीं, जहा सागप्रदायिकयता पयय तक नहीं फटकार सकती, जहा किसी 
प्रवागा या को भी व्यभिधान विसी जीव के लिये नही, वह मार्ग है विशुद्ध भक्ति का, 
“ाम के प्रति हृदय के श्रात्मसमर्पण वग । एसे राम जिनदा रूप है, रग है, झ्राफार और 
प्रवाह शरीए जिन्होंने श्रवतार लिया था दघरप सुत के रूप में, भवतो के लिये जो निरन्तर 
घवतार लेत रहते हू । उनकी यह भावना सिद्ध नाथों या मुसलमानों की देन 
गही, विशर्ष पीशणिक थी । जिसका उद्गम स्थान सहानारत और पुराण था तथा 
यह वर्णाश्षम व्यवस्था वा पूर्ण समर्थक था । यह सुधारवादी प्रवृत्ति वा वह निदान था 
जा गाग को दवा में विदवास वरता ईै,न कि श्रग गलित होने पर उसे काट डालने में | यह 


उस सजनात्मव वृत्ति वा परिचायव था जिसवे मूल में खप्टहर मो भी प्रासाद बनाने 
वघ। गगल भावना होती है । यह भी वर्णाश्षम के सप्डहर पर समय के झ्ावदयकतान सार 
लाए न त्याणवारी प्रासाद बताने वा सफल प्रयत्त पा, जिसमे युग की ग्रावश्यकता पूति 
६। रदग्य धगता थी । निर्माण वी महान भादतादों ने कऋनप्राए्नि रामानन्द जी का 
४ यूग भ शत्रपम नदान जाग्न-दान पा 
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अ्रजनी पुत महा वलदायक । साथु सत पर सदा सहायक । 
बाएं भूजा सब असुर सहारी । दहिन भूजा सब सत उचारी। 
बाद में इसके नाम पर अ्रनक जाली ग्रथों का प्रणयन किया गया । वह इसलिये 
इनसे सम्बन्धित विभिन्न साम्प्रदायिक सस्थान वाद में इन्हें अपना मात्र ही घोषित के 
अपने वर्ग के अन्य सम्प्रदायों से अपने सम्प्रदाय को श्रेप्ठ प्रमाणित करना चाहते थे 
इनका ऋणी हिन्दी का सत साहित्य भी है । कबीर ज॑सा सतमार्ग का प्रवत्तंक उनम 
शिष्य था । राम शब्द का ब्रह्म रूप में सत साहित्य में ग्रहण किया गया। शः 
भक्त मार्गी-साखा जिसने उस यूग में लोक सेवा की दृष्टि से सर्वाधिक महत्वपूर्ण का 
किया इन्ही के प्रयत्तो का फल था । 


समहाकवि तुलसीदास 


यद्यपि रामानन्दी सम्प्रदाय के भक्तगण लोक मे पुरुषोत्तम राम की प्रतिष्ठा में दत्त-चिः 
हो लगे थे, तो भी तुलसीदास के पू तक इतनी बडी किसी प्रतिमा का दर्शन इस सम्प्रदाय 
में नही हुआ, जो रामाननद द्वारा प्रशस्त मार्ग को जन-मन के हृदय पर अकित कर सके 
यह महत्तम कार्य तुलसीदास ने किया और इस भाति किया कि इनकी सामथ्य का दूसर 
व्यक्तित्व इनके बाद आज तक हुआ ही नही । तुलसी ने दशरय के राम को अमर बनाया 
जब तक हिन्दी साहित्य रहेगा, तव तक तुलसी के राम रहेगे । इनकी महत्ता का परिचः 
इसी बात से जाना जा सकता है कि विश्व में तुलसीदास के नाम से जितने लोग परिचित 
है, सम्भवत अन्य किसी साहित्यकार के नाम से नही । अपढ लोग जहा रामायण क॑ 
चौप।इयो को ब्नह्म-वाक्य समझते हे, वही महान साहित्य मर्मज्ञ उनके काव्य-कौशल क॑ 
प्रशस्ति में शब्द नहीं पाते । विश्व की श्रन्य-भाषाओ्रों में तुलसीदास के रामायण वा 
जिस स्तर पर अनुवाद सम्मानित हुश्रा, हिन्दी को किसी भी अन्य कृति का नही। 


विदेशी विद्वान भी इन्हें भ्रप्रतिम मानते हे । ग्रियसन इन्हें भारत मे बुद्ध के पश्चात सबर्त 
बडा लोक नायक तथा स्मिथ ने मुगल-काल का महानतम व्यक्ति बताया है। ग्रीव्स 
नामक एक अधकवरे हिंदी के ज्ञाता ने अपनी पुस्तक ए स्केच श्राव हिन्दीलिटरेचर' मे 
कवि के रूप में शेक्सपीयर को तुलसीदास से महान ठहराने का प्रयत्न किया है। प९ 
सत्य यह है कि इगलैण्ड में शेक्सपीयर और वाइबिल दोनो का जो मूल्य है, वही हिन्दी 
भाषा-भाषी क्षेत्र में तुलसी-साहित्य का है । 

तुलसीदास अत्यन्त विनय-सम्पन्न सदाचारी भक्त थ। उन्होंने अपने विपय मं 
स्वय जो कुछ कही-कही कहा है, उससे उनके जीवन-वृत्त की स्पष्ट रूप रेखा ज्ञात करता 
समभव नही । साम्प्रदायिकता, झूठी लिप्सा तथा नवीन अनुसधानों द्वारा स्वय को भ्रामू- 
पित कर कुछ नवीन बाते ढ़ निकालने की प्रवृत्ति ने तुलसीदास के जीवन-वृत्त को इस 
भाति आ्ाच्छन्न कर लिया है, जिस भाति किसी गुप्त स्थान में छिपी हुई सम्पत्ति के सम्बन्ध 
म अनक जन-श्रतियाँ । थोड़े थोडे समय के वाद नवीन-नवीन ग्रथो का पता चल रहा 
है, नयी-नयी बातें कही जा रही है, पर जिन ब्राधारों को लेकर ऐसा किया जा रहा हैं 
उन आवारो की प्रामाणिकता के परीक्षण की ओर, दुर्भाग्य है, लोग ध्यान नहीं दे रहे हँ । 
सभव है, उनके जीवन के सम्बन्ध में जो नया साहित्य प्राप्त हुआ है, उसमें किसी छृष्णमुा 
व्यापारी वी भाति उसी प्रकार पुराने कागज का उपयोग किया गया हो जिस प्रकार 
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कि। दी बद्ियों में ठिद्ा जाता है, पर लिसावट और स्थाही का पुरानापन तो जाना ही 

था उकता है | जात जाल हो हुं । 

विगन कुछ वर्षो में तुलसीदास के जीवन-बृत्त पर जो नयी खोज हुई है, वह पुरानी 
पांजो के सर्वथा डिपरीत है, पर सर्वमान्य कोई भी नहीं । सभी ओर से श्रपनी बात के 
लिये अ्रवादप प्रमाण उपस्थित किये गये हैँ, एसी परिस्थिति में सत्य का पता लगाना 
प्रग्पन्त वठिन है, ज्योक्ति हठबादिता के भी स्पप्ट दर्गन इन विचारो में हो रहे है । 

शि्रानह चलसीदास का जन्म स० १५०८३ मानते हूँ । उन्होने वेणीमाधव छूत मूल 
वोषाई चरित देवने की बात भी लिखी है। किन्तु प्रकाशित मूल गोसाई चरित मे, जिसकी 
प्रामाणिकता अत्यन्त सडिग्व है, जन्मतिथि स० १५५४ है । महात्मा रघुबरदास रचित 
तुासी-चब्िति में, जिपकी घमूचना हिन्दी जगत को इन्द्रदेव नारायण ने मर्यादा' द्वारा दी 
थी, उनठा थाम १५५४ माना गण है । डा० प्रियर्सन चुलसीदास का जन्म स० १५८९ 
मानते ६ । टा« मावदाप्रराद गप्त थी ग्रियर्सस के मत के समर्यक हैं । प० रामगलास 
टुढ्ें भी यदी ५ायन प्रामाणिक मानते हू । बहुत समय तक यह वात सर्वेमान्य ते कि 
शणराए गात्र के ये पर्युपारीण ब्राह्मण थे, तथा वादा जिलान्लगंत राजापुर के प० प्रात्मा 
दूठे ये पुत्र थे । एबका साता छा नास हुरासी था । 
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द्वारा ही इनमें रामभक्ति के प्रति आस्था का भाव जाग्रत हुआ था । विनय-पत्रिका र 
पद के आवार पर एसा श्राभास होता है कि यीवनोचित रूप-लिप्सा की भावना इन 
भीतर जगी थी और इन्होने उसमे रस भी लिया था । 
लरिकाई बीती श्रचेत चित, चचलता चौगनी चाय । 
जोबन जर जवती कुपथ्य करि, भयो त्रिवोष भरि मदन बाय ॥। 
स्थान-स्थात पर इन्होने जो वर्णन किया है, उससे ऐसा विदित होता है कि स्त्री सम्प 

में ये रहे हु और शादी आदि के सम्बन्ध मे इनका सूद्षम निरीक्षण इनके साहित्य मे व्या० 
है। जनश्रुति के श्रनुसार इनकी शादी रत्नावली से हुई थी। उनके प्रेम-पाश में वह इः 
तरह आवद्ध थे कि क्षण भर के लिए भी अपने श्राखो से उन्हें श्रोझल होने देना नही चाहः 
थ। कहा जाता है कि एक बार वह नहर चली गयी । मयकर कप्टो का सामना करते 
हुए तत्काल वह वहा पहुंचे । उनकी स्त्री ने उनकी इस कामुकतापूर्ण भावना की ती। 
भत्संना की और यह दोहा सुनाया । 

लाज न लागत श्रापको, दौरे श्रायहु साथ । 

घिक-धिक ऐसे प्रेम - को, कहा कहां में नाथ ।॥। 

प्रस्थि चर्म मय देह यह, तामे ज॑ंसी प्रीति । 

तेसी जी श्री राम मेह, होति न तो भव-भीति ॥। 

यह वात तुलसीदास के जीवन के लिए नयी चेतना का सन्देशवाहक बन बैठी | 

प्रिया द्वारा मिली फटकार विराग में परिवर्तित हो गयी । माया-जन्य चचलता की 
क्षमता उन्हें ज्ञात हुई और उसके बाद अविलम्ब काशी चले आये । इस लोग- 
वार्ता की पुष्टि भक्तमाल, तुलसी-चरित श्र गोसांई-चरितसे भी होती है। इध र रत्नावली 
दोहा संग्रह नाम की एक पुस्तिका मिली है, जिसके आधार पर तुलसीदास के जीवन पर 
प्रकाश पडता है यद्यपि इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता श्रभी वास्तविक कसौटी पर नही कसी 
गयी है । अ्रभीतक यह प० गोविन्दवल्लभ पत के पास सुरक्षित है । इसका लिपिकात 


स० १८७४५ है । इसके द्वारा यह ज्ञात होता है कि रत्नावली का विवाह १२ वर्ष की 
अ्रवस्था में हुआ था । १६ वर्ष मे गौता और सवत १६२७ में रत्नावली-त्याग की घटना 
घटती है । रत्नावली के दोहे इस प्रकार है । 

जासु दलहि लहि हरषि, हरि हरत भगत भव-रोग । 

तासु दास पद दासि है, रतन लहत कत सोग ॥॥ 

बसे बारही कर गह्यो, सोरहि गौत कराय । 

सताइस लागत करी, नाथ रतन श्रसहाय ॥। 

सागर कर रस ससि रतन, सवत मो दुखदाय । 

प्रिय-वियोग जननी मरन, करन ने भल्‍यों जाय ॥॥ 

मोद दीनो संदेश पिय श्रनुज नद के हाथ । 

“रतन! समझि जनि पृथक मोइ सुसिरत श्री रघुनाथ ॥। 

यह सामग्री सोरो के प्रसग को लेकर हिन्दी जगत के सामने आयी । इसका ध्यव 

घुलसीदास को ननन्‍्ददास का श्रग्नज प्रमाणित करना भी था । यह पहले ही निवेदन 
किया जा चुका है कि तथोकत सामग्री की प्रामाणिकता सदिग्ध है । 
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नारी द्वारा लगी ठेस ने जिस भक्ति का प्लावन तुलसी के मानस मे किया वह भवित 
भाव्ना द्ििनोत्तर बिवास के अ्रसीम पथ पर बढती गयी । इसके पञ्चात नाना तीर्थो का 
परिभ्रमण इन्होंने किया | काशी, चित्रकूट, प्लीर श्रयोध्या से इनकी ममता हो गयी । 
ये स्थान उन्हे श्रत्यन्त प्रिय भी थे । इनके जीवन का भ्रधिकाण काजी म व्यतीत हुआ | 
कागी की प्रगस्ति में इन्होने लिखा है -- 
मुक्ति जनम महि जानि, ज्ञान खानि अगहानि फर । 
जह बस घभ्ु भवानि, सो कासी सेइ्य फस न । 
प्रीए चित्रकूठ तो उनकी दृष्टि मे राम से सच्चा स्नह प्रदाता ही है । 
तुलसी जो राम सों सनेह्‌ साथों चाहिये । 
तो सेई ए सनेहू सों विचित्र चित्रकूट सो ॥ 
प्रयोध्या में तो उन्होने हिन्दी साहित्य के श्रमर रत्त 'रामचरित-मानस' की रचना 
हीकी। 
जशिपकया बचपन लजलाते, बिललाते दर-दर भिक्षा मागकर वीता, जिसके यौवन 
पा बैंगरय की विभूनि लेपित हो गई, जिसको लोगो के सामने दात चियारना पडा उस 
नुदसीदाप वा प्रन्तिम पमय भी सूखवा न व्यतीत हुश्ला । सम्भवत विधाता का यह 
जक सबसे बटा घबादान था । काणी में, एसा श्राभाप लगता ६, इनका पर्याप्त विरोध 
गा। बहा जाता # वि पहले ये प्रह्याद घाट पर राने घे । थिनय-पश्चिका की रचना 
इंग्राने गापाल सदिर वे पिछवाएे एक छोटे वमरे में दी । बढ़ा एवं पट लगा टुम्रा है । 
लेपिंय बाद में इसफ इन रवानों को खोटदा पटा कौर पस्सी पर गरना पडा । 
जिस व्यवित ने जीवन भर प्रभाद से सपघर्प बर दिदए्द की फटी आजो में प्योतिदान 
पल झा सपल प्रयत्त पिशा, उसकी परीक्षा लेने घन्तिम दिनो में रोग झ्ादि आए । 
पलझा ने जन भी सघप विया, चपनी भवित वे नहारे । उन्होंने विसी वैद्य की नही, 
पग श|>६ शा एनुगान वा श्यशघना वी, उसको निदृ्ति के लिए। उदर, बाहु-शूल 
"दि ४ 85 रहा हा गए 4। प्लय दा ही उन्‍हें शिशार होता पटा । इस जर्जर 
धीन्चिप्ि भषशिव दिने। रीदित दा राग्गठ न शा ध्ौर स १६८०में उनजा देहा- 
"२७ गम भा | रा रग्ण्न्ण भ पत दाता प्रान द्ध ला 


ह्हत्‌ 


् 





सदन साल को पठी, शा्ों गए के तीर, 
शादण धृष्ण तीऊ एि, तलनी तग्पों दारीर ! 
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की आयु म वेराग्य हुआ । ५२ वर्ष की श्रायु प्यन्त तीर्थाटन फरने के पश्चात काश मे 
निवास करने लगे। ६३ वों घव॑ में श्रीरामचरित मावस का लेखन प्रारम्भ किया। 
७६ घर्ष की श्राय से लकर ८६ वर्ष की श्रायु पर्यन्त यमुना और सबत १६५७ वि० हे 
फातिक मास में काशी निवास करने चले । पवस्विनी नवी के सगम के समीप राजा नाम 
साधु की कुटी पर गये । निवास करते हुए उस कुटीफो 'राजापुर' रूप में परिणत किए 
श्राज्ा है इतिहास एवं साहित्य प्रमी चिद्दान पाठक इन तिथियों पर ध्यान देंगे ।” 
चिज्ञाल भारत मई, १६५४ के पक में यह निन्‍्कर्ध श्री भव्रदत्त क्र्मा ने तुलसी-प्रकाश 
के श्राधार पर निकाला है । जब तक मूल न देखा जाय इसे प्रामा णिक मानना ठीक न होगा। 


तुलसी-साहित्य 
यद्यपि नागरी प्रचारिणी के खोज विभाग की रिपोर्ट के द्वारा उनकी १७ रचनाए 
प्राप्त हुई है पर नागरी प्रचारिणी सभा ने केवल १२ ही ग्रथ उनमे से उनके प्रमाणित 
माने । शष, दूसरे तुलसी नाम घारियो का है । हिन्दी के प्राय सभी समर्थ आलोक 
इन्हें मात्र ही प्रमाणिक मानते है । डा० रामकुमार वर्मा ने 'कलिथमबिर्म निहुपण' 
को भी प्रामाणिक ठहराया है । उनके मात्र प्रामाणिक ग्रथो के नाम निम्नलिखित है ८ 
१. रामचरित मानस, २« वेराग्य-संदीपिनी, ३. रामलला-नहछू, ४ चरवबे राम 
यण, ४५. पावंती-मंगल, ६ जानकी-मंगल, ७. रामाज्ञा प्रइन, ८ दोहावती 
& कवितावली, १०. गरीतावली, ११. कृष्ण गीतावली, १२ विनय-पत्रिका 


रामचरित सानस 

हिन्दी के सभी दृष्टियो से सर्वत्तिम इस, प्रबन्ध काव्य का प्रणणन स० १६३१४ 

अयोध्या में आरम्भ हुआ । कवि ने स्वयं लिखा है --- 
सवत सोरह से इकतीसा, करो कथा हुरि पद धर सीसा । 

..._ इस ग्रथ में सात काण्डों में राम की कथा विस्तारपुर्वक कवि ने ६६०० छन्दों म 
गायी है । जिनमे चौपाइयो की स रुया ५१०० और शेप दोहा, सोरठा आदि है । वर्थिक 
आर मात्रिक दोनो छन्दी का प्रयोग इस ग्रथ मे किया गया है। व्णिक छन्दों में 
अ्नुष्टप, रथोद्धता, स्त्रग्धरा, मालिनी, तोटक, वशस्थ, भुजग-प्रयात, नग-स्वरूपिणी, 
वसत लतिका, इन्द्रवजञा, और शार्दूल विक्रीडित तथा मात्रिक छन्दो में ---सो रठा, तोमर. 
हरिग्रीतिका, चौपाई, त्रिभगी श्रादि १८ छन्दों का प्रयोग हुआ है । 

बेराग्य सदीपिनी--दोहा, चौपाई तथा सोरठा छन्दो में रचित ६८ छन्दो का यह 
सग्रह है । इसके विपय है --ज्ञान, भवित बैराग्य, जात्ति तथा सन्‍्तो के तक्षण आदि | 

रामलला नह--विवाद और यज्ञोपवीत सस्वार के अवसर पर औरतों के लिए 
गाये जाने के हेतु लिखे गये २० सोहर छन्दो में पदो का सत्रह है । जिला 

चरवे-रामायण--ग्रलकार योजना प्रवान सात काण्डो तथा ६९८ बरवे छत्दो मं 
लिखे गये इस ग्रथ में स्फुट रूप में राम की कथा वर्णित है । हि 

पावंती-संगल--१६८ छन्दों म तिधित इरा एप्तक का विपप राम और नीता 7 
विवाह-वणन है । मर है ः कक 

रामाज्ञा प्श्न--शकुन-विचार वे लिए लियी सात अध्यावो मे यह पुस्तक है, सत्य € 
श्रध्याय में ४६ दोहे है तथा इन दोहो में भी राम कथा वर्णित है । 


[ साहित्यकार 


दोहावली--भव्ति और नीति के ५७३ दोहो का यह नग्रह है, जिनमे से अनेक दोहे 
इुलसीदास की अन्य रचनातरो से सम्रहीत किये गये हे । 

फचितावली--६३७ कवित्त, सवैया, घताक्षरी श्रौर पटपदी छन्दो में इस ग्रथ में 
पम-ऊलूथा वणित है । इस ग्रथ से तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक एवं कवि के जीवन 
ही हृतकी घलक इतस्तत मिलती है। राम का जौ वर्णन इस ग्रथ में भ्रद्वितीय है । 
भाषा ब्रज है । 

गीताएली--राग-शगिनियों से समाविष्ट सात खण्डो में तथा ३३० छन्दो में सूर 
सागए की शंली पर इस ग्रन्थ वा प्रणयत हुआ है। राम के सीन्दयं-सुपमा का 
दर्णन वुलसीदास ने इस ग्रथ मे किया है । 

छृप्ण गीताचली--ब्रज-भाषा में रचित द्वप्ण सम्बन्धी ६१ स्फुट पदों का श्वगार- 
“प प्रधान यवजन यह रचना है । 

दिनय-पत्चिषा--यह रागरागिनियों से युक्त बिनय वे अप्रतिम प । का सग्रह है । 
प्टी-देवया, भगवान श्रीए शका की पेबक-भाव से की गयी वन्द्रनाएं इसमे सकलित 


न ् 


शान-ागग्य, पाए की नम्बाता श्रादि के सम्बन्ध से रससिकत कवि हृदय का 


ही] धं 
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शफ्म-निवेदन दृप ग्रथ्व में सपादिस ह । 
युग श्रौर तुलसी फा व्यवितत्व 


हिन्दी-साहित्य ] रु 
समझी जानेवाली जाति उन्हे महात्मा मान बैठी थी । टोटका, टोना, और छत 
का जादू नीच समझी जानेवाली जातियो पर जमकर चलने लगा । कवीर का श॒ 
प्रयत्त उनके जीवन के बाद समाप्त हो गया, यद्यपि उनकी परम्परा में बाद में प्रने 
श्रच्छे सन्त हुए । दूसरे कबीर के मत में पुननिर्माण की भावना नही थी । श्रवरि 
को ध्वस्त कर वह नया निर्माण करना चाहते थे । वह फोडे की चिकित्सा नही, श्र 
अग को ही ध्वस्त करना चाहते थे, जो भारत में सम्भव नही, क्योकि यहाँ वि 

समत्वयवादी दृष्टिकोण ही सफल हो सकता है । गद्ठियाँ बटन लगी, चेले मूड़े ज 
लग, मूर्ति-नजा के विरोधी कबीर की मूर्ति की पूजा भगवान समझकर की जाने लगी 
ओीलियावादी भेरवी-चक्र चलने लगा । यद्यपि यह चक्र बहुत दिनो से चल रहा था, 
भी श्रब नये रूप में यह चला। सूफियों की सरलता भी भारतीयों का मन मुख्य न 
सकी । सम्राट अकवर ने कही का इंट कही का रोडा जोडकर दीन-इलाही धर्म चलाया 
उसमें जीवन नही, चेतना नही श्रौर न थी मृतप्राय जीवन को अमृत देकर जीवित क 
की शक्ति । उधर ब्रज की शोर श्रत्यन्त सुन्दर मन मुग्वकारी क्ृणा के रूप परवण 
भक्‍त सगीत की स्वर-लहरी में खो रहे थे, कमनीय कृष्ण की चारुता में समाज को 
डुबाना चाहते थे, उससे ही उन्हें संतोष लाभ देना चाहते थे । पर उनका यह सामाएि 
उपचार उसी प्रकार का था जिस प्रकार पीडा से श्राकुल होने पर कोई चिकित्सक एसी व 
का सेवन कराये जिसके नशे में पीडित पीडा भूल जाय । वहाँ भी गद्दीदारी का ज्ञा 
था, विट्टलनाथ की ड्योढी बन्द की जाती, कभी बंगाली पुजारी मार भगाये जाते, के 
वेदयाओं से नृत्य कराया जाता । राग-रग तभी भाता है जब व्यक्ति का मन शात है 
भूखे रहनेवाले भजन नही करते वह गोपाल हो या राम हो । यद्यपि रामानन्द र 


बहुत बडे क्रान्तदर्शी और भविष्य-द्वष्टा थे, पर उनके मत को कोई एसा सम प्रसा 
नही मिला जैसा अन्य मतो को । इसलिये वह सकुचित रूप से जी रहा था क्योकि ४ 
जीवनी-शक्ति थी । 


ऐसी ही परिस्थितियों में तुलसीदास का आविर्भाव हुआ । तुलसी ने जगत दे 
था, जीवन देखा था । उनके पैरों में बेवाय फटी थी। लोक में व्याप्त पीडा का 5 
झ्रनभव था, उसके प्रति उनमें सहानुभूति थी, उसका उन्हें कप्ट था। वे जहाँ एक ग 
समस्त जग को सियारामम॒य जानकर पूजा करनेवाल व्यक्ति थे वही प्रेम में चातक 
भाति निष्ठा भी उनमें थी, ऐसी निष्ठा जो सदेव सर हथेली पर रखकर चलती है । उ7ह 
समाज को देखा और समझा था, वाहर से नहीं उसके भीतर रहकर । उनके भी 
निर्माण की मेघावी प्रतिभा थी । नाना शास्त्रों और पुराणों का तथा भाषा के प्रा; 
ग्रथों का उन्होंने श्रध्ययन, मनन एवं चिन्तन तो किया था ही, भुक्तभोगी होने के का 
वे समाज के लिए सुन्दर” का तत्व भी समझते थ। वह रूप की माया से भी पर्सि' 
थे। इन सवका प्रभाव, उनके मेघावी प्रतिभा सप्म्पन्न जीवन में एक नयी चेतना ४ 
ग्राया । ऐसी चेतना की लहर जागी जिससे समन्‍्वयग्राही इतना बडा तत्व मा 
जितना विश्व के इतिहास में ढूढे भी नही मिलता । निर्मुणओर सगुण में भद न मा 
भी उन्होंने लोक की आवश्यकता का अनुभव कर एस राम का प्रतिप्ठा जन-जीवव मं 
जो युग के राक्षसों को ही नही, दशानन रावण को भी पदलुठित कर सकने को साप् 
रखता है | जे सन्‍्टरता में अपना सानी ने रसते पर भी आपदा आने पर परूउत! 


कड़े [ साहित्यकार 


के लिए अपना कुसुम-सा हृदय बजद्ध बना सकता है । वे कदौर और सूर के एकागी मार्ग 
की पृर्णता वनकर आये । समाज के राक्षसों से बचाने के लिए उन्होन वानरी वृत्ति 
तझ के लोगो के भीतर उनकी सोबी शक्ति का उदवोध कराया । वे पडित और विद्वान 
थे, इसलिए तथाकथित पडितो को भी उन्होने अपनी शअ्रप्रतिम समन्वयवादी प्रतिभा से 
चक्तित कर दिवा। ठुलसीदास मे निर्माण की अभूतपूर्व क्षमता थी । तत्कालीन 
सामाजिक ढात्रे को, जो जर्जरावस्था में था, उन्होने सजीवनी बूटी पिलायी । वे निर्माण 
में विग्वास रखनेवाल श्रत्यन्त मर्थादावादी जीव थे । उन्होने वर्णाश्रम धर्म का पुनः 
एण्ज्वल रूप सामने रखा। वंसी वैज्ञानिक सामाजिक प्रणाली का आज तक उन्नयन 
पिग्व में नही हुआ । जीवन को विनप्ट करनेवाली वृत्तियो से उन्होने सघप किया था । 
वे इब्िपजित भी थे । उन्होने लोक में व्याप्त माया, काम, कोध के विनाशकारी प्रभाव 
की भरन्‍्सना की । रामराज्य की उनकी कल्पना आज के युग मे भी सामाजिक चेतना 
वा प्रतीक है। उन्होंने लोक में श्रादर्ण नारी की प्रतिष्ठा भी की । उन्होन रामानन्दी 
पर्प्रदाय था श्रनुगसन नहीं किया, उसको एक नया रूप दिया । उन्होने नवीन-जीवन- 
दर्शन डिया, नया दृष्टिकोण दिया, नप्री चेतना जगायी । पर सभी कुछ साहित्यकार 
वो भाति सतयादी प्रचाएव की ताह नहीं । 


है| 
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मदोदरी जेसी भारतीय नारी का चित्र भी उपस्थित किय्ण है। सूपंणखा की कल्पना 
को भी वे नही छोड सके हू । हनुमान जैसे लोकसेवक भवत को भी वे भुला नही पा 
हूं। इस भाति इतने विविध किन्तु पूर्ण अन्योन्याश्रित चरित्रो का चित्रण उन्होने रामायप 
में किया है जितने चरित्र एक साथ हिन्दी के किसी भी ग्रथ में दिखायी नहीं पडते। 
अन्यत्र भी यदि कही दिखायी पडेगे तो इस भ्रन्योन्याश्रित झ्रादर्ण-प्रतिप्ठा के साथ नहीं। 
यह लेखक की अप्रतिम विशेषता है । 
राजनीति से लेकर वेदान्त-दर्शन तक उनकी रचनाओं मे झ्राता है और सब क्षेत्र 
में उनकी नयी सूझ-वृञझ्ञ अपना एक मौलिक छाप देती है पर सवंत्र मर्यादित रुप में। 
उनके सभी पात्र मर्यादा और भारतीय मर्यादा से अनुप्राणित होकर चलते हूँ । सीता 
का एक चित्र यहा दिया जा रहा है जो राम का परिचय सीता से पूछे जाने के उत्तर के 
रूप मे है । 
तिर्नाहू बिलोकि बिलोकत्ति धरनी । दुहूं सकोच सकुचत बर बरनी ।! 
सकुचि सप्रेम बाल मृगनयनी । बोली मधुर वचन पिकबयनी ।॥। 
सहज सुभाय सुभग तन गोरे । नाम लखन लघु देवर मोरे॥। 
बहुरि बदन विध अ्रंचल ढाँकी । प्रभु तन चिते भोंह करि बाँकी ।। 
खंजन मंजु तिरीछे नेननि । निज पत्ति तिन्हहि फहेज सिय सेननि ॥॥ 
राम का रूप भी सीता कगन के नग की परछाई में ही निहारती हे । 
राम को रूप निहारत जानकी, कंगन के नंग की परछाहीं ॥। 
यातें सर्वे सुधि भूल गई, कर टेकि रही, पल डारति नाही ॥। 
यद्यपि सूर की भाति वाल-सौन्दयं का उतना सूक्ष्म निरीक्षण उनमें नहीं ,पर जी 
कुछ लिखा है वह अत्यन्त गौरवशाली है । 
उनके साहित्य में सभी रस आये है । सबका परिपाक हुझ्ना है । यद्यपि वे भक्ति 
“के ही उपासक थे, पर वीर, श्वगार, हास्य, सभी कुछ उनकी रचनाओं मे अ्रत्यन्त उच्च 
कोटि का मिलता है । 
उनके विनय के पद तो इतने सुन्दर वन पडे है कि ए सा आ्राभास होता है कि पाठक 
के हृदय की वात उन रचनाओं में फूट पडी है । उनमें हृदय की व्यापक अनुभूतियी का 
भ्रभिव्यक्ति है । 
तब तक प्रचलित काव्य-पद्धतियो एवं रचना-विधानों में उन्होने अपनी रचनाएं 
की हे और इतना व्यापक समन्वय इस क्षेत्र में भी किया है कि जितना व्यापक किसी भी 
रचनाकार के साहित्य में दिखायी नही पडता । 
नीति उपदेश की सूक्ति पद्धति, सूफियो की दोहा-चौपाई, वीर-शूगार की छणव 
पद्धति, विद्यापति और सूरदात्त की गीत पद्धति, गग आ्रादि चारण कवियों की कवित्ते 
स्वया पद्धति, सभी टा निखार उतकी रचनाओं में मिलता है । वे विद्वान और पडित ता 
थे ही, सस्क्ृत के भी वब्ि थे । उन्होने सस्द्वत में भी दतस्तत रचना की है । उन्हान 
ग्रवधी और ब्रज दोनो में रचनाएँ की हूँ श्रौर उनका सस्कृत साहित्यिक रूप ही इनका 
रचनात्रो में मिलता है । भाषा की निखार वी दृष्टि से भी उनकी हिन्दी के लिए देने 


यु 


भ्रत्यन्न मृयवान है । फही-वही फारसी के शब्द भी उनकी रचनाग्रो में श्रा गये है । 
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लोग इन्हें हरिजन और कुछ लोग जाति का क्षत्रिय वताते है । इन्होने व्यापक दृष्टि 
अपने समय के तथा पूर्ववर्ती २०० भक्तों के चमत्कारपूर्ण चरित्र ३१६ छप्पय में तिः 
है । इस रचना का उद्देश्य भकतो के जीवन-बृत्त का सग्रह तो लगता ही है, उनके प्र 
लोक-आ्रास्था की अ्रभिवृद्धि भी है. नाभादासजी ने इस ग्रन्थ का प्रणयन अत्यन्त सूद 
एवं सतुलित दृष्टि से किया है तथा इसमें सकीर्ण साम्प्रदायिक वृत्ति से बचने का + 
प्रयत्त किया है । यह ग्रन्थ भकतो एव हिन्दी के आचार्थों के वीच वडी श्रद्धा के माय देः 
जाता है । इन्होन ब्रजभाषा के पदो में राम की गुणगाथा गायी है । इनके पदों का सत्र 
भी हाल ही में लोगो को प्राप्त हुआ है । इनके दो श्रन्य ग्रन्थो का उल्लेख भी श्राचा 
शुक्ल ने अपने हिन्द-साहित्य के इतिहास मे किया है । एक ब्रज-भाषाके गद्य में है.दूस' 
रामचरितमानस की शैली पर है । 

नारियो नें भी रामभक्ति के साहित्य में योग दिया पर उनकी सख्या अत्यत परिमि 
है तथा उनका साहित्य साहित्यिव दुष्टि से विशेष महत्व का नही । सखी सम्प्रदाय 
अ्रनेक कवियों ने तो नारी नाम से रचना की जो भ्रम में डालने का कारण बना हुआ है 
नारियो में १६वी शताब्दी तथा प्रतापकुवरबाई और हुतहराम का नाम सम्भवत लि 
जा सकता है । 


अिननमनननन विन शिया अमनिनरनना मनन नियम 


कष्णमक्ति का साहित्य 
प्रमुख साहित्यकार 


सर, मीरा, रसखामनि तथा अच्य 


हिन्दी-साहित्य | ५ 


इईंइवर का निमगुण ईश्वर के स्थान पर ओर ज्ञान के स्थान पर भवित का प्रचार किया 
दक्षिण और उत्तर दोनों इससे प्रभावित हुए । निम्बार्काचार्य ने रामानज के विष् 
स्थान पर कृष्ण का सगुण रूप भक्ति के लिए उपस्थित किया । वलल्‍लभ चार्य तथा महाप्र 
चेतन्य द्वारा कृष्ण भक्ति का आन्दोलन श्रत्यन्त व्यापक रूप से उत्तरी भारत में प्रचारि 
तथा प्रसारित हुआ । 


चेतन्यप्रभु का कार्य-क्षेत्र वगाल में था श्रीर उनकी भक्ति मे भक्ति का सौन्दय 
मय मृदित प्रेम का रूप ग्रहण किया गया । बल्लभाचाये का मत हिन्दी काव्य मे कृष् 
भक्ति साहित्य के सर्जन में पर्याप्त सहायक हुआ इनके द्वारा प्रवरतित सम्प्रदाय में इस 
धारा के प्राय सभी प्रमुख कवि हुए । 


बललभाचार्य स० १५२६ या १५३४ में तेलग ब्राह्मण परिवार में उत्पन्न हुए थ 
उन्होने शास्त्रों का भ्रष्यपन किया था तथा उसमें लोकके श्रनुरूप मत का अन्वेपण किय 
था । कृष्ण की भूमि मथुरा औशीर वृन्दावन में पर्याप्त समय तक रहने के पण्चात कागी 
में उन्होंने अनेक सस्क्ृत ग्रथो का प्रणयन भी किया था । उन्होने कृष्ण की माबुय भविं 
का प्रचार किया । वे शुद्धाहंतवादी थे । उनके सिद्धान्त के अनुसार ब्रह्म, जीव श्रौः 
जड जगत में श्रन्तर नही । वे एक ही है । पवित्र प्रेम भाव से उपासना करने की पद्धति 
का उन्होने प्रचार क्रिया | इनकी भक्ति परम्परा में कृष्ण की उपासना सखा रूप में क॑ 
गयी । इस पद्धति में कृष्ण की भक्ति में उनका बाल और युवक प्रेमी रूप गृहीत किय 


गया । 
घनी मानी लोग दूर देश तक इस मत के अवलम्बी थे। राग-भोग और रस-रः 


का इस भक्ति पद्धति की ओर श्राकपित होना स्वाभाविक ही था । इसके बाद गोस्वामी _ 
(बिट्वुलनाथ ने इनके मत के प्रचार प्रसार में अत्यन्त सहायता पहुँचायी । 


उन्होने श्रपने जीवन काल में ही हिन्दी के झ्राठ प्रमुख कवियों को जो कृष्ण भक्त 
थे, सम्मानित कर श्रष्ठछाप की स्थापना स० १६०२ में की । इन कवियो ने कृष्ण की 
चाल-लीला, यौवन-लीला, गोपियो का विरह तथा इत्त सम्प्रदाय के मत का प्रतिपादन 
अपने काव्य का विषय वनाया । ये सभी ब्रज-भाषा के गेय पदों द्वारा कऋष्ण की मूर्ति 
के सामने कीत॑त भक्‍त-मण्डलियो के मध्य कर अपने मत का प्रचार करते थे । 

बिद्वुलताथ के जीवन में ही इस सम्प्रदाय में विकृृति के दर्शन होने लगे थे, विलास 
का वेग वढने लगा था। कट्टर साम्प्रदायिकता की भावना व्यापक प्रसार पाने लगी 
थी । माधुय-भाव की साधना अत्यन्त कठिन है । विक्षति का द्वार वहा सदा उन्मुकत 
रहता है । बेष्णव गौड़ो तथा हितहरिवंश के समुदायों ने राधा की पुजा प्रारभ की । 
कृष्ण को राधा का गुलाम समझा जाने लगा । परिणाम यह हुआ कि विलासिता में प्री 
गहियाँ वासना का रग-मच बनने लगी और श्वगारिक भावना की जड जमने लगी । 
भकक्‍तो के भगवान कृष्ण केलि और वासना के कामदेव वन गये । इस विलासिता का 
विकृत परिणाम हिन्दी की श्टगारी रचनाएं हे जो कृष्ण के वहाने की गयी । हे 

यह सव होते हुए भी इनके प्रारम्भ का साहित्य अत्यन्त गौरवपूर्ण है। उस ने बज- 
भाषा-काव्य को एक से एक सुन्दर रत्न दिये है । इन साम्प्रदायिक भक्‍तों की स्वर नहरियों 
में समय और काल की सीमा पार करनेवाली मिठास है । 


हिन्दी-साहित्य | हा 


खजन नेन रूप रस माते । 
श्रतिस चारु चयल श्रनियारे, पल पिजरा न समाते ॥ 
चलि चलि जात निकट श्रवनन के, उलदि तातक फेंदाते । 
“सुरदास” श्रजन गन श्रटके नतरु श्रवहि उड़ि जाते ॥ 
जव गोस्वामी बिट्ठलनाथ ने पुष्टि मागे के आ्राठ कवियों तथा गायको की स्थापना 
भ्रष्टछाप के नाम से की तो इन्हें उनमे अत्यन्त प्रमुख स्थान दिया गया । इस सम्प्रदाय 
के प्रवर्धन में सूरदास ने अ्रत्यन्त सहायता पहुँचायी । 
कहा जाता है कि सूरदास से सम्राट श्रकवर की भेट हुई थी और ग्रकवर ने उनके 
प्रति सम्मान भी प्रदर्शित किया था । 
मूल चोरासी वार्ता” तथा 'श्रष्ट सखान' की वार्ता में इस बात का वर्णन है । कहा 
जाता है कि तानसेन जब सवत १६२१ में श्रकवर के दरवार में आया, उसने सूरदास 
द्वारा रचित एक पद सुनाया और उसी ने सूरदास और श्रकवर के मिलन का प्रवन्व भी 
किया । तानसेनकी दृष्टि में सूरदास का क्‍या महत्व था यह उसके द्वारा रचित इस 
पद से ज्ञात हो जाता है । 
“कियाँ सुर को सर लग्यो किर्घों सुर को पीर । 
किधों सूर को पद सुन्यों तन मन घुनत सरीर ॥” 
ऐसा समझा जाता है कि यह भेंट सवत १६३२ में मथुरा में हुई थी, जिसमें यूरदात 
ने अकवर को अपने दो भजन सुनाये थे । 
“मना रे तूं कर माधो से प्रीति” और “नाहीं न रह्मो सन में ठौर” 
दूसरा पद सुर ने तव सुनाया जब श्रकवर ने अपने गुणगान के लिये कोई पद सुनाने 


का आग्रह सुर से किया । 

कुछ लोगों का एंसा मत है कि सूरदास जी जन्मान्ध थे । इसकी पुष्टि में वे उनके 
पदो को प्रमाण रूप में रखते हे । पर हिन्दी के प्राय सभी सुलझे हुए विद्वानों का मत 
है कि जन्मान्ध व्यक्ति जीवन के विविध उपकरणो का उस सृक्ष्मतापूर्वक विवेचन अपने 
काव्य में नही कर सकता जिस प्रकार का वर्णन सूरदास ने किया हैं। इस सम्बन्ध मं 
अनेक जनश्रुतिया भी प्रचलित हे । ऐसा कहा जाता है कि अपनी युवावस्था में किसी 
स्त्री के प्रेम के कारण आँख स्वय फोड ली । यह वार्त्ता भी प्रचलित है कि सुर अपनी 
श्रन्धावस्था में किसी कुएं में गिर गये थे, जिनमें छ दिन तक पडे रहे सातवें दिन किसी 
ने उन्हें कुएं से निकाला और उसे ही सूर ने कृष्ण भगवान समझ लिया पर जब वे हाथ 
छडा कर जाने लगे तब उन्हें वडी ग्लानि हुई और कहा जाता है कि निम्नलिखित दोहा 
उन्होने कहा--- है ह 
बांहू छुडाये जात हो, निर्बल जानि के मोहि । 
हिरदय से जब जाहुगे, सबल बखानो तोहि ॥। 


सुरदास की रचनायें 


काशी नागरी प्रचारिणों सभा की रिपोर्ट के श्रनुसार सुर कृत ग्रन्थों की 30203 
है । क्री द्वारिकादास पारिख ने इनकी सस्या उन्नीस बतायी है । इन ग्रथो का विवे 
करने पर स्पप्ट हो जाता है कि इनमें अनेक रचनायें या तो सूरसागर से ली गयी हैं यी 


हिन्दी-साहित्य ] मर 


पडा । इन्होने भागवत के दशम स्कन्ध की कथा का सर्विस्तार वर्णन क्िण है। हे 
स्कन्धों की कथा अत्यन्त सक्षेप में कह दी गयी है। इन पदो के सम्बन्ध में सर्वाकि 
आइचयं-चकित कर देनवाली वात यह है कि ब्रज भाषा की प्रथम साहित्यिक रचना होते 
पर भी इसमें इंतनी सरसता है, इतनी मामिकता है, श्रगार श्र वात्सल्य रस का इतत 
परिपाक है कि रीवाँ नरेश महाराज रघुराज सिंह समस्त कवियों की कविता को मूद्धाम 
जी का जूठन बतलाते हे । सूरदास अपने जीवन से अ्रपनी प्रतिभा के वल पर का 
ख्याति और यश्ष प्राप्त कर चुके थे । यह पूर्व ही स्पष्ट किया जा चुका है । 
४ *रघुराज' श्रौर कविगन की श्रनूठी उक्ति, 
मोहि लगे जूठी, जानि जूठी सुरदास की ॥।” 

सुरदास ने जो कुछ भी लिखा है उसमे इस प्रकार लीन हुए है कि उनके हृदय 
रचना का जो स्रोत फूठा है उसमे सभी काव्य रसिक डूब कर रसास्वादन करने है 
सूरसागर वात्सल्य, श्यंगार, भक्ति, विनय की श्रपूर्व उक्तियो से परिपूर्ण हे । वालह 
और श्वुगार का उन्होने जैसा वर्णन किया है वैसा श्रन्य कोई कवि नही कर सका | एक 
एक चेष्टाओ, एक-एक मानसिक वृत्तियो, एक-एक वाल-लीलाओो का वर्णन इतनी सूक्ष्म 
पूवक किया गया है कि साहित्य में मनोवैज्ञानिक सत्यमात्र के उपासक भी दातों हर 
झंगूली दवा लेते है । एक-एक वृत्तियो का कई वार वर्णन किया गया है किन्तु प्रतये 
में नूतन रस, नवीन भाव-भगिमा और अप्रतिम मनमोहक क्षमता है। यशोदा, नर 
वालकृष्ण जिस किसी भी चरित को उन्हने स्पर्श किया है वे अमर हो उठ है । बाल-चेष्टाग्र 
का सामथ्य॑पूर्ण वर्णन करने में ससार में स्यात ही कोई कवि इतना सफल हो सका है| 

जहातक श्यूगार का प्रश्न है, वहा भी सयोग और वियोग दोनो प्रकार के स्वृगारो व 
वर्णन सफलता के साथ सूर ने किया है ! यद्यपि खगार वर्णन में वासना भी बीच-वीः 
में श्रा धमकी है पर कही भी कुरुचिपूर्ण अश्लीलता पख नहीं फटकार पायी है । उसव 
हृदय पर कोई विक्वत प्रभाव नही पडता । वियोग झ्गार में कवि की सारी प्रतिभ 
एक स्थान पर केन्द्रित सी होती दीख पडती है और भ्रमरगीत के ग्रन्तगंत विरह की सभी 
दशाओ का वर्णन किया गया है, जिससे कठोर से कठोर हृदय भी करुणाद्व हो उठता है | 

प्राय लोग सूर और तुलसी की तुलना एक दूसरे से करते अघाते नही भौर कोई तुलती 
झौर कोई सूर को वडा बताता है । वस्तुस्थिति यह है कि दोनो एक दूसरे के पूरक है, 
हिन्दी की दृष्टि से । एक राम-भकक्‍त कवियो का सिरमोर है दूसरा छृष्ण-भकत कवियों 
का, दोनों का क्षेत्र अलग-अलग है | तुलसी ने लोक जीवन का व्यापक क्षेत्र काव्य *े 
लिये चुना और जनजीवन को इतना भ्रधिक प्रभावित किया जितना शंकराचार्य के बाद 
कोई नही कर सका । सूर का वह क्षेत्र हो नही था। सूर का क्षेत्र तो वात्सत्य और 
खश्गार ही था । वहा पर उनका वही स्थान है, जो लोक कवि के रूप में तुलसी का है । 

सूर दो रूप से हमारे सामने आते हैं | पहला रूप तो उनका वह है, जब वह पुष्दि 
सम्प्रदाय से प्रभावित नही हुए थे भौर दूसरा रूप वह है जब वह उसके प्रभाव में ञ्रा गय 
थे। प्रारम्भ में उनकी भक्ति का स्वरूप सेवक-भाव का था, बाद में वही सवा-भाव का 
हो गया । पुष्टि सम्प्रदाय में कृष्ण की वाललीला, राधा और कृष्ण का प्रेम प्रसंग तथा 
गोषियों का प्रसग श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण माना गया है। यदि सूर के पदों का वियय के अनुसार 
वर्गकिरण क्या जाय तो वह इस प्रकार होगा । 


शा 
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भी है । सूर की उन कृतियो पर जो पुष्टिसार्ग पर श्राने के पूर्व लिखी गयी उनपर करी 
आ्रादि की सत भावधारा का स्पष्ट प्रभाव लक्षित होता है । उनके वाद के पदों पर जयरे 
श्रौर विद्यापति का प्रभाव है । इसे केवल प्रभाव मात्र ही समझना चाहिए। क्या 
परम्परा से प्राप्त गीतो की शैली पर सूर ने अपने व्यक्तित्व की मुहर लगा दी है । उनर 
सर 3 ह्‌ 
शेली सजीव, स्वाभाविक, चित्रमय तो है ही, व्यगपूर्ण एव भावों की गम्भीरता में व 
जयदेव और विद्यापति से बहुत आगे है । श्रलकार, उत्प्रेक्षा, विषय की नवीनता, सम 
परिपाक, सभी कुछ उनकी रचनाओं मे इस स्वाभाविक ढग से आया है कि कही भी काः 
तत्व बोझिल नहीं बन पाया है। इस मिश्रण की वारीको हिन्दी के अन्य कवि 
भी कवि में नही मिलती । उनकी ब्रजभाषा सयत, सुव्यवस्थित और गठी हुई है, उनके 
प्रवाह, सहज, स्वाभाविक और भावों के अनुरूप प्राणवान तो है ही, मावु्य और प्रमाः 
गण से परिपूर्ण है। उन्होने सस्‍्कृत के तत्सम शब्दों का, ब्रजमापा के ठेठ मर्द 
का, फारसी, अ्रवधी, पजाबी, गुजराती तथा बुन्देलखडी शब्दों का प्रयोग अपनी खताग्रा 
में किया है। किन्तु भाषा का प्रवाह कही भी नहीं रुकता । कही कही व्याकरण वा 
श्रशुद्धिया मिलती हे, पर वे नगण्य सी हूँ । 
उन्होने कही कही शब्दो को तोडा मरोडा भी है पर बाध्य होकर । मुहावरेयग्रो 
लोकोक्तियो का व्यवहार भी उन्होने श्रपनी रचनाओं में किया है । इससे यह स्पष्ट हँ 
जाता है कि सूर का भाषा पर भी अच्छा अधिकार था । 
यद्यपि सुरदास का काव्य का क्षेत्र तुलसी की भाति व्यापक नही था तो भी ब्रज भा 
के कवियों में उनका स्थान अ्रप्रतिम है । हिन्दी को उनकी देन अग्रतिम है। उर्ते 
रचनाएं पुष्टि मार्ग के सम्प्रदायिक वातावरण में रची गयी हे तो भी उन्मुक्त हिन्दीर 
वह अ्रमर निधि है । 
कुंभनदास 
हिन्दी के सभी विद्वान इतका जन्म स० १५२४ के लगभग गोवर्धन के पास बाहर 
ग्राम म तथा मृत्यू काल लगभग सन १६४० में मानते है । नतो ये शू , भअ, न ब्राह्म 
ही, भ्रपितु ठाकुर थ । लगभग स० १५४५० मे ये पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित हुए । गृह: 
होते हुए भी _निलिप्त भक्त थे । भक्ति के अतिरिक्त इनका और किसी वस्तु 
नाता नही था । एक वार मानसिह इन पर प्रसन्न होकर इन्हें दान देना चाहते ० 
इन्होने उनसे स्पष्ट कहा कि आप चले जाइए यही आप की कृपा होगी । श्रकबर हा 
फतहपुर सीकरी वूलाये जाने पर वहा श्रकवर को इन्होने जो भजन सुनाया था, वह ग्रकीः 
भक्‍त हृदय का महत्तम उदगार है। 
भवक्‍तन को कहा सीकरी सो काम । 
आवत जात पन्‍हेया टूटीं, विसर गयो हरिनाम ।। 
जाकी मुख देखें दुख लागे, ताको करन परी परताम । 
“कुभनदास! लाल गिरधर विन यह सब झूठी धाम ॥। 
ये घटनायें इस बात की साक्षी हे कि ये भ्रत्यन्त नि्लोभी, निविकार, गृहस्थ, ढण्णना 
। ये पदों की रचना कर कीत्तेन क्या करते थे । हिन्दी-साहित्य/ में डा० धया' 
थन्दरदास जी ने इनकी दो पुस्तकों 'दान-लीला' और 'पदावली” का उत्लेस किया 


ले. है] न हम का पतला? 
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एक ही रचना कई नाम से मिलती है । कुछ रचना इनकी एसी है जो इनकी न होतः 
किसी दूसरे नन्‍्ददास की ज्ञात होती है । गारसीदतासी ने ननन्‍्ददास के चौदह ग्रन्थों क 
उल्लेख किया है। 

१. श्रनेकार्थ मंजरी, २ नाममाला, ३ दहामस्कन्ध, ४ पचाध्यायी, ४. भ्रम 
गीत, ६. हनुमान सजरी, ७. रास सजरी, ८. रस मजरी, € रूप मजरी, १० जो 
लीला ११. रुक्िसिणी सगल, १२ सुदामा चरित्र, १३ प्रवोध चतद्रोदय, १४ गोवद 
लीला । 

नामसाला और मानसजरी एक ही रचना है | रास मजरी के स्थान पर विए 
संजरी होना चाहिये । ७ और ८ एक ही रचना है । 'शिवर्सिह सरोज! मे केवल उनके 
७ रचनाझञो का उल्लेख है जिनमे दो श्रौर नई पुस्तको का नाम आया है (दानलीला' 
झ्ौर मानलीला' । सभा की रिपोर्ट में इनकी कुल १७ रचनाओ्रो का उल्लेख क्िय 
गया है। मिश्र बन्धु ज्ञान मजरी' हितोपदेद', 'विज्ञानार्थ प्रकाशिका', (गद्य) और तीर 
नयी रचनाओो का उल्लेख किया है । सभा द्वारा प्रकाशित ननन्‍्ददास ग्रन्थावली मे उनके 
निम्नलिखित ११ कृतियाँ प्रामाणिक मानी गयी है । 

१. रासपचाध्यायी, २ भागवत दहामस्कन्ध, ३. भ्रमर गीत, ४ रूपमजरी, १ 
रस मंजरी, ६. घिरहु मजरी, ७. शअ्रनेकार्थ मंजरी, ८ नाम मंजरी, £ रुक्मिणी मगर 
१०. दयाम सगाई, ११. सिद्धान्त पचाध्यायी । 


रूप मंजरी, रस मंजरी और विरह मजरी चौपाई छन्दो में लिखी गयी हे झौर का 
की दृष्टि से उसमें सरसता है। रास पंचाध्यायी नन्‍्ददास की सर्वश्रेष्ठ रचना माः 


जाती है । सिद्धान्त पंचाध्यायी का कथानक वही है जो रास पचाध्यायी का है । रा 
पंचाध्यायी में भागवत की कथा का सरस रूपान्तर किया गया है ”? रूप मजरी में अकव 
की दासी पत्नी का, जिसकी शारीरिक पवित्रता श्रन्त तक बनी रही, वर्णन है | रहर 
मजरी नायिका भेद का ग्रन्थ है । विरह्‌ मजरी में विरह की चार अवस्थाओ-प्रत्यद 
पलकान्तर, बनानतर और देशान्तर--का उस समय का वर्णन है जब कृष्ण वृन्दावन 
मथुरा चले गये | भ्रमर गीत में उद्धव गोपी सवाद है । गोवद्धन लीला में छृष्ण 
गोवरद्धन लीला तथा गोवरद्धन कथा का वर्णन है । ब्यामसगाई में राधा से कृष्ण की गाद 
की कथा है । रुक्मिणी मंगल में कृष्ण और रुक्मिणी के विवाह की कथा है । सुदाम 
चरित में सुदामा और कृष्ण के मँत्री का वर्णन है। भाषा दशमस्कन्ध में भागवत 
प्रथम २८ अ्रध्यायो का अनुवाद है । पदावली में समय समय पर उनके द्वारा गाय गे 
पदो का सग्रह है । इनके दो ही ग्रन्थ श्रत्यधिक प्रसिद्ध हुए, रास पचाध्यायी और भ्रमर 
गीत । इनके सम्बन्ध में यह कहावत प्रसिद्ध है कि -- 
आर सब गढिया नन्ददास जडिया । 

अप्ट छाप के कवियों में काव्यत्व की दृष्टि से सुरदास के पशचात ननन्‍्ददास का हैं 
नाम लिया जा सकता है । इन्होने रोला, दोहा, चौपाई आ्रादि विविध छन्दों का उपया' 
किया है । ननन्‍्ददास की भाषा इस वात का प्रमाण है कि उनके पास विपुल दव्द भाएटा' 
था । वे शब्दों को साहित्यिक ढग से रखना जानते थे तथा शैली की विभिन्नता की दाः 
से अप्टछाप के कवियों में यह सबसे झ्रागे श्राते है । इनकी रचनाञ्ोसे भाषा की सजावट 
ओर शब्दों के माधुय॑ का श्रच्छा आभास मिलता है । रास पचाध्यायी में हृप्ण की रात 
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एक ही रचना कई नाम से मिलती है । कुछ रचना इनकी ऐसी है जो इनकी न होर 


किसी दुसरे नन्‍्ददास की ज्ञात होती है । गारसीदतासी ने ननन्‍्ददास के चौदह ग्रन्थों ३ 
उल्लेख किया है। 


१. भ्रनेकार्थ मंजरी, २. नाममाला, ३ दहामस्कन्ध, ४ पचाध्यायी, ५ भ्रम 
गीत, ६. हनुमान सजरी, ७ रास मजरी, ८ रस मजरी, £€ रूप मजरी, १० जो 
लीला ११ रुक्सिणी मंगल, १२ सुदामा चरित्र, १३ प्रवोध चन्द्रोदय, १४, गोवट 
लीला । 

नाममाला श्रौर मानमजरी एक ही रचना है । रास मजरी के स्थान पर विः 
संजरी होना चाहिये । ७ और ८ एक ही रचना है । 'शिवलिह सरोज' मे केवल उनः 
७ रचनाओं का उल्लेख है जिनमे दो श्रौर नई पुस्तकों का नाम आया है “दानलीत 
झौर मानलीला । सभा की रिपोर्ट में इनकी कुल १७ रचनाओं का उल्लेख किः 
गया है। मिश्न बन्धु ज्ञान मंजरी' हितोपदेश', (विज्ञानाथं प्रकाशिका', (गद्य) और वी 
नयी रचनाओ्रो का उल्लेख किया है । सभा द्वारा प्रकाशित नन्ददास ग्रन्थावली में उन 
निम्नलिखित ११ क्वतियाँ प्रामाणिक मानी गयी है । 

१. रासपचाध्यायी, २. भागवत दशमस्कन्ध, ३. अ्रमर गीत, ४ रूपमजरी, ' 
रस मंजरी, ६. विरह मंजरी, ७. अनेकार्थ मजरी, ८. नाम मजरो, &£ रुक्मिणी मगत, 
१०, दयाम सगाई, ११. सिद्धान्त पचाध्यायी । 


रूप मंजरी, रस मजरी और घिरह मंजरी चौपाई छन्दो में लिखी गयी हे और काब 
की दृष्टि से उसमें सरसता है । रास पंचाध्यायी नन्‍्ददास की सर्वश्रेष्ठ रचना मात 


जाती है । सिद्धान्त पचाध्यायी का कथानक वही है जो रास पचाध्याथी का है । रा 
पंचाध्यायी में भागवत की कथा का सरस रूपान्तर किया गया है ” रूप मजरी में अक्वाः 
की दासी पत्नी का, जिसकी शारीरिक पवित्रता अन्त तक बनी रही, वर्णन है । रहूस 
सजरी नाथिका भेद का ग्रन्थ है । विरह मजरी में विरह की चार अवस्थाओ-प्रत्यक्षे 
पलकान्तर, वनान्तर और देशान्तर--का उस समय का वर्णन है जब कृष्ण वृन्दावन हैं 
भथ रा चले गये । भ्रमर गीत में उद्धव गोपी सवाद है | गोबद्धेंन लीला में कृष्ण के 
गोवर्धन लीला तथा गोवर्द्धन कथा का वर्णन है । इयामसगाई में राधा से कृष्ण की शाई 
की कथा है । रुक्मिणी मंगल मे कृष्ण और रुक्मिणी के थिवाह की कथा है । सुदामा 
चरित में सुदामा और कृष्ण के मँत्री का वर्णन है । भाषा दशमस्कन्ध में भागवत 
प्रथम २८ श्रध्यायों का अनुवाद है । पदावली में समय समय पर उनके द्वारा गाय गये 
पदो का सग्रह है । इनके दो हो ग्रन्थ अ्रत्यधिक प्रसिद्ध हुए, रास पचाध्यायी और भ्रमर- 
गीत । इनके सम्बन्ध मे यह कहावत प्रसिद्ध है कि -- 
आर सब गढिया नन्‍्ददास जडिया । 

अप्ट छाप के कवियों में काव्यत्व की दुष्टि से सूरदास के पश्चात नन्ददास का हैं 
नाम लिया जा सकता है । इन्होंने रोला, दोहा, चौपाई श्रादि विविध छन्दों का उपयोग 
किया है । ननन्‍्ददास को भाषा इस वात का प्रमाण है कि उनके पास विपुल शब्द भाण्टार 
था । वे छब्दो को साहित्यिक ढग से रखना जानते थे तथा शैली की विभिन्नता की दी 
से अप्टछाप के कवियों में यह सबसे श्रागे आते है । इनकी रचनाओ्ोसे भाषा की सजावट 
और शब्दों के माघय का ग्रच्छा आभास मिलता है । रास पचाध्यायी में हृष्ण की राम 
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“ लीला का साहित्यिक वर्णन हृदय को मुग्ध करनेवाला है । भ्रमर गीत में उद्धव-गोपी 
। सवाद द्वारा निर्गुण पन्थियो के ऊपर भक्ति की विजय दिखायी गयी है। प्रेम की प्रतिष्ठा 
योग से बडी ठहराई गयी है श्र एसी सुन्दर सरस ताकिक पद्धति पर इसका निरूपण 
। किया गया है कि अध्येता नन्‍्ददास के इस मनोवैज्ञानिक प्रतिपादन पद्धति से प्रभावित 
, हो उठता है । इनकी रचनाओं में सगीत की योजना भी मिलती है । ये सर्वत्र ही पुष्टि 
: सम्प्रदाय के सिद्धान्तो के घेरे के भीतर ही रहते हें। उन सिद्धान्तो की मर्यादा के भीतर 
इस प्रकार काव्य की रचना की है कि पढने वाले पर काव्य का प्रभाव तो पडता है लेकिन 
: कही भी ऐसा आभास नही होता कि वह पुष्टि सम्प्रदाय की वात लोगो पर लाद रहे हे । 
' यह कवि की वहुत बडी सफलता है । उनकी रचनाये कृष्णभक्ति साहित्य की रचनाओ 
* में अत्यन्त उत्कृष्ट है। उनकी रचना से कुछ अश यहा दिया जा रहा है । 
| यह सब सगून उपाधि रूप निगन है उनको । 
निरचिकार निरलय लगति नहि तीनो गून को ॥। 
हाथ न पाव न नासिका, नेन बन नहिं फान । 


प्रच्युत ज्योति प्रफास है, सकल विस्व को प्रान ॥। 
सुनो ब्रजनागरी 


। जो गुन श्रावं दृष्टि सांझ नस्वर हे सारे । 
इन सवहिन ते वासुदेव श्रच्युत हे न्यारे ॥ 
इन्द्री दृष्टि विकार ते रहत श्रर्घाक्षन ज्योति । 


सुद्ध सरूपी जानि जिय तृप्ति जो ताते होति ॥ 
सुनो ब्रजनागरी । 


' छीत-स्वामी 

क चतुर्वेदी प्राह्मण-कुल में मथुरा में स० १५७२ में इतका जन्म हुआ । स० १५६२ 
. में पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित हुए तथा गोवर्धन के पूछरी स्थान में स० १६४२ मे इनकी 
. भृत्यू हुई। इनकी कोई रचना प्राप्त नही है । केवल २०० पद मिले ह जो काव्य की 
' दृष्टि से साधारण हे । 


गोविन्दस्वासी 


भरतपुर के भ्तरी ग्राम में सनाढय ब्राह्मण कुल में स० १५६२ में उत्पन्न हुए । 

स्‌ मं ब ४६२ में पुष्टि सम्प्रदाय में बिह्ुलनाथ जी के शिप्य हुए । स० १६४२ में गोवर्धन 

ये 3 दि कहा जाता है कि तानसेन इनका सगीत-शिष्य था । सगीत 

हे 5 अर समज थ। काव्य की दृष्टि से इनकी रचनाओं का स्तर साधारण ही है । 
उनके रचे पदों में से २५३ का एक सग्रह प्राप्त है । 


चतुरभुजदास 
दम ये वुभनदास के पुत्र थे । इनका जन्म स० १५६७ तथा मृत्यु स० १६४२ के 
हे प्‌ लाना जाता हू । वि की अपेक्षा सगीतकार तथा कीत्तंनकार के रूप में इनका 
बा हैं। बाकरोलो के विद्या-विभाग में इनके पदो के तीन सग्रह--चतुर्भज 
रतन संग्रह, कीततनावलि झोर दानलीला संप्रहोत है । डा० श्यामसुन्दर दास ने इनकी 
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श्रन्य दो पुस्तकी का भी उल्लेख किया है । उनके नाम हे भक्ति प्रताप और मय मातनो 
कथा । श्री प्रभुदयाल मित्तल इन्हें दूसरे की रचनाएँ वतलाते हूं । 

श्रष्टछाप के कवियों मे परमानन्द दास जी भी हैँ इनकी रचना सामान्य साहितिक 
महत्व की है। 


अन्य कृष्णु-भक्त कवि 
हित हरिवश् 


राधावललभी सम्प्रदाय के सस्थापक गोँंसाई हित हरिवश जी सवत्‌ १५५९६ #ं 
मथुरा मे उत्पन्न हुए । यद्यपि आपका यह सम्प्रदाय माध्व सम्प्रदाय के भीतर ही ग्राता 
है फिर भी साधना की दृष्टि से उसमे कुछ नवीनता है । हित हरिवश निम्बार्क मत्त में / 
भी प्रभावित थे । नाभा जी ने इनके सम्बन्ध मे निम्नलिखित छप्पय लिखा है । 
श्री हरिवंश गुसाई भजन की रीति सकत कोउ जानि है । 
श्री राधाचरण प्रधान हृदय, श्रति सुदृढ उपासी । 
फुंज फेलि दम्पति तहाँ की करत खबासी।। 
सरवस महा प्रसाद प्रसिद्ध ताके अ्रधिकारी । 
घिधि निषेघ नहिं दास श्रनन्य उत्कट ब्रतघारी । 
श्री व्यास सुवन पथ अनुसरे सोई भले पहिचानि है । 
गोस्वामीजी ने श्रपन मत के प्रचाराथ १५८२ में श्री राधावल्लभ जी की मूति वृन्दा 
बन में स्थापित की । नाभा जी के छप्पय से यह बात स्पष्ट होती है कि किकरी या सती 
भाव की स्थापना इनके द्वारा हुई तथा श्रनन्‍्य दास भाव से राघा की बन्दना भी इलें 
मतद्वारा प्रतिपादित हुई । क्योकि राघा-रानी के कृष्ण दास हे और रावा की उपासता 
से कृष्ण का प्रसादप्राप्त किया जा सकता है । राधा सुधा निधि और हित चौरासी नामक 
इन्होने ने दो पुस्तकें लिखी इसके भ्रतिरिक्त इन्होने स्फुट पद भी लिखे है । राधा युधा 
निधि संस्कृत में है श्रौर रचनाये इनकी हृदय ग्राहिणी सरस ब्रज भाषा में । इनकी हित 
चौरासी पर प्रेम दास श्रौर वुन्दावनदास ने टीकायें भी लिखी हे । इनकी रचनाएँ वी 
सरस तथा कोमल हें । 
इनकी परम्परा को आगे बढाने वाले सेवक जी, श्रुवदास तथा व्यास जी अच्छे रचना 
कार हुए 
हरिराम व्यास तथा प्रुवदास 
व्यास जी पहले सस्क्ृत में चास्त्रार्थ किया करते थे। अगडधत्त चास्त्रार्थी थे | 
ये झोरछा के राजा मधुकर शाह के राजगुरु थे । वृन्दावन में इन्होने गोस्वामी हितहरिवर? 
राय को ललकारा किन्तु बाद में इनके अनन्य भवत और चेले बन गये श्रौर वृन्दावन मे 
ही रम गये । इन्होने व्यापक क्षेत्र में कृष्ण भक्ति की रचनाये की है । इनकी रचनाओं 
के विपय हें ज्ञान, व राग्य भर भकित । ये प्रेम को शुद्ध श्राध्यात्मिक वस्तु मावनवात 
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व्यक्ति थे । इन्होने रास पंचाध्यायी भी लिखी है तथा साखिया भी लिखी । इसकी 
रचना का एक उदाहरण नीचे दिया जाता है। 

प्रवदास भी वृन्दावन में ही रहा करते थे । इन्होने नाभा जी के भख्तमाल के ढंग 
पर भवत मासावली लिखी है। इनका रचना काल सवत्‌ १६६० से १७०० तक शुक्ल 
जी ने माना है । इन्होने दोहे, चौपाई, कवित्त, सवेया पदो में प्रेम और भक्ति तत्व का 
निरूपण किया है। इनके निम्नलिखित ४० ग्रन्थ मिले हे । 

बन्दावन-सत, सिगार-सत, रस-रत्वावली, नेह-मजरी, रहस्य-मजरी, सुख-मजरी, 
बन-विहार, रग-चिहार, रस-घिहार, शानन्द' न्द-दसाचिनोद, रग-घिनोद, नृत्य-विलास, 
रग-उललास, मान-रस-लीला, रहसलता, प्रमलता, प्रेमाचवली, भजन कुण्डलिया, भवत्त- 
सामावली, सतर्नसगार, भजन-सत, प्रीति-चौगुनी, रस-सुक्‍तावली, वामन-वृहत पुराण 
की भाषा, सभा-संडलो, दशानन्दलोला, सिद्धाल्त-चिचार, रस हियरावली, हिंतर-सिगार 
लीला, ब्नज-लोला, पाननदलता, प्रनुराग-लता, जीव दक्षा, बंध लीला, दानलीला श्रौर 
च्याहलो १ 


स्वामी हरिदास 

ये ठट्टी सम्प्रदाय के सस्थापक झकबर के समय के एक सिद्ध भक्त थे । सगीत कला 
के भ्रत्यन्त मर्मज्ञ ज्ञाता और स्वय सगीतकार थे । इनकी कविता का समय शुक्ल जी ने 
सवत्‌ १६०० से १६७१ ठहराया है। इनका जीवन वृन्दावन और निधुवन में बीता । 
यो तो इनके पद देखने में वडे ऊबड खावड हूँ पर राग रागिनियोी से भरे पडे हे । 

महाप्रभ्‌ चंतन्य द्वारा प्रवरतित यौड़ीय वंष्णव सम्प्रदाय में गदाधघर भट्ट आदि अच्छे 
कवि हुए । राघा वल्लभी सम्प्रदाय, ठट्टी सम्प्रदाय और गौडीय बष्णव॑ सम्प्रदायों की 
रचनाओं में, भकतो द्वारा, स्त्री रूप में आत्मसमर्पण की भावना दिखायी पडती है । यही' 
भावना वाद में जाकर झूगार साहित्य की अ्रभिवृद्धि में सहायक हुई । 


सम्प्रदाय मुक्त भक्त कवि 
मीरां 
वसो मेरे नंनन में नदलाल। 
मोहनि मूरति, सावरि सूरति, नेंना बने विसाल । 
मोर मुकुट मकराकृत कुडल, श्ररून-तिलक दिए भाल। 
सखी मेरी नींद नसानी हो। 
पिय को पथ निहारत सिगरी रन विहानी हो। 
सखियन 0083 सीख दई सन एक न मानी हो। 
दिन देखे कल नाहि परत जिय ऐसी ठानी हो। श्ज 
अ्रग श्रग व्याकुल भई मुख पिय पिय बानी हो। 
प्रत्तर देदना बिरह फी, कोऊ पीर न जानी हो। 
. ,._ भोरा व्याकुल चिरहिनी सुध बुध विसरानी हो॥ 
भरा के सम्बन्व मे हिन्दी में श्रनेक पुस्तक लिखी गयी, सेवडो स्थानों पर उनकी 


पवरा का गया। पर भझनी तक हिन्दीदालो के हाथ कोई स्वस्थ सामग्री न लगी । इसमें 
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क्तिकर्त्ताओं का दोप नही । प्रामाणिक सामग्री का भ्रभाव ही इसके मूल में है। लोर 
में अत्यन्त निमेल और आदर्श समझी जाने वाली मीरा पर घामिक उन्माद के वातावरण 
में उनके समय में ही उनकी भत्सना की गयी थी और श्राज तक निरन्तर वह दृश्य नत्र 
बातो, नयी कल्पनाओ को प्रस्तुत करने के उल्लास के कारण हो रहा है । अतएव यहाँ 
मीरा के जीवन एवं कृतित्व की एक हल्की रूप-रेखा-खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति से वचकर 
उपस्थित करना ही अश्रधिक श्रेयस्कर होगा । 

जिस समय मीरा के वत्तेमान होने की वात कही जाती है उस समय के सामाजिक 
वातावरण पर ध्यान देने पर मीराँ के सम्बन्ध मे उठायी गयी कुछ झ्राशकाओं का भपने 
श्राप उन्मूलन हो जाता है । पठानो का राज्य तव तक समाप्त हो रहा था और निश्चय 
ही दिल्‍ली बाबर के श्राधीन होने वाली थी । विजेता जाति के लोग स्नेह, प्रताडना एव 
शासन के वल पर इस्लाम का प्रसार देश में व्यापक रुप से कर रहे थे । दो विरोवी 
सस्कृतियों का सगम अपनी किशोरावस्था मे था। भारतीय सस्क्ृति के कर्णघारों ने 
उसकी जीवनी शक्ति का अ्रनक श्र्थों में तत तक गला घोट दिया था । शक, द्िथियत 
झौर हणो को अपने मे पचाकर डकार तक न लेन वाली सस्क्ृति मुसलमानों को आत्मसात 
न कर सकी । धर्म के ठीकेदार ढोग की चादर ओरोढकर खर्राठे ले रहे थे । देशी राजा 
घुटने टेक चुके थे । एसी परिस्थिति में जाँति-पाँति के वन्चन से समाज ने ढाल का काम 
लिया । नारी की मर्यादा सुरक्षित न थी । उसके जीवन का सबसे बडा ख्गार-सतीत 
खतरे में था । उसकी रक्षा का भार स्वय जनता ने उठाया । कठोर पर्दा-प्रथा की 
व्यापकता और अ्रन्तिम अवस्था में जौहर इस सकट से निवृत्ति के राज-मार्ग बने। 
जो वर्ग जितना ही सामाजिक प्रतिष्ठा की दृष्टि से उच्च था, उस वर्ग में उक्त साधन 


उतने ही व्यापक रूप से श्रपताया गया । सामन्‍्तो एवं राजाओ्रो के घर नारी असूर्य पश्या 
रखी जाने लगी । मीराँ भी एक एसे ही परिवार में उत्पन्न हुई थी । 


मीरा-जीवन-वृत्त 


जन्म--मीराँवाई मेडते के राठौर दुदा जी के चौथे पुत्र रत्नसिह की इकलौती पुत्री 
थी। दूवा जी के बडे पुत्र वीरमदेव ( जन्म स० १५३४ ) श्रौर चौथे रत्नसिह ( मृत्यु 
स० १५८४ ) जी थे । मीराँ के जन्म के सम्बन्ध में श्रनेक तिथियो का उल्लेख विद्वानों 
द्वारा किया गया है। यदि रत्नसिह और बीरमदेच के उत्पन्न होन में ६ वर्ष का अन्तर 
( कम से कम २ वर्ष पश्चात्‌ बीरमदेव के अन्य भाइयो की उत्पत्ति मानी जाय ) माता 
जाय तो उनकी जन्म-तिथि लगभग स० १५४० के बाद ही पडेगी । यदि सभावता श्र 
कल्पना तथा जनन-क्रिया को ध्यान में रखा जाय तो मीरों की जन्म-तिवि स० ११६० 
के पश्चात्‌ ही पडेगी । ऐसी परिस्थिति में मीराँ के जन्म स० १५६१ मानना ही भ्रविर्क 
समीचीन मेरी दुष्टि से होगा । यह मान्यता पहले ही से समित है। इस मात्यता 
को सबसे वडा समर्थन इस वात से भी प्राप्त हो जाता है कि मीरा की यादी स० १४७२३ 
में हुई । उस समय उनकी भ्रवस्था बारह वर्ष की थी । इस तथ्य की प्रामाणिकता 
प्राय सर्वमान्य है । ऐसी परिस्थिति में यही ठीक जेंचता है कि उनका जन्म सबत्‌ १५६१ 
ही माना जाय | न्‍ 

सोराँ का परिवार--तलवारो की झय्ार के वीच रण-सुरमे राजपूतों का हृदय 
सर्देव भवित-मावना से भी प्लाथित रहा । यद्यपि मीराँ का कोर्ट अपना सगा भाद में 
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था तो भी बीरमदेव के ज्येष्ठ पुत्र का सानिध्य बचपन में मीरा को प्राप्त्धथा। जयमल 
की गणना प्रसिद्ध वैष्णव भक्तों में की जाती है । शैशव मे माँ की मृत्यु के कारण दूदा 
जी का स्नेहपूर्ण सनिध्य भी मीराँ को प्राप्त रहा । वे परम वैष्णव भक्त थे । एसी 
परिस्थिति मे उनके मन के भीतर जिन महान तत्वों का पल्‍लवन हुआझा व निश्चय ही 
वष्णव-भक्ति की सहज निष्ठा से अनुप्राणित जीवन्त तत्व थ। सामाजिक दृष्टि से 
उस समय यह परम आवश्यक समझा जाता था कि लडकियो की शादी छोटी वय में 
मे ही कर दी जाय और मीरा की शादी भी तत्कालीन महान सम्नाट महाराणा-सागा के 
ज्येप्ठ-पुत्र भोजराज जी से की गयी । उस समय मौराँ की झायु वारह वर्ष की थी । 
कम वय में विवाह की प्रथा उस समय समाज मे प्रतिष्ठित थी । 
नयी परिस्थिति--मीर्रां के जीवन मे यौवन का सन्देश व्यापक विक्षोभ लेकर आया । 
नयी परिस्थितियों से उन्हे सामजस्य स्थापित करना पडा | जहाँ दूदा और जयमल 
जैसे परम वैष्णव भक्तों के साथ वे भकतो का सत्सगकरती थी, उनका दर्शन करती थी, 
उनकी वाते सुनती थी, वहाँ उन्हें घर की जेठ वहू बनना पडा । घूघट डाल कर घर में 
५. ह्‌ चू्‌ 
प्रसूयंपद्या की भाँति रहने को बाध्य किया जाने लगा । घर पर गिरघर गोपाल 
कृष्ण के अतिरिक्त दूसरे किसी से भय न खाने की जहाँ शिक्षा नित्य-प्रति उन्हें मिली थी, 
वही हाड भाँस के पुतले अपने कहे जाने वाले लोगो से त्रास दिया जाने लगा । ननदो, 
सासो, देवरो का त्रास काल सदृश उन्हें लगा । उन्मुक्त बैष्णव मन ने विद्रोह की रागिनी 
पर जीवन का स्वर छेड दिया । वे विषतुल्य इन परिस्थितियों को अमृत समझ कर पीती 
गयी । सम्भव था सधर्ष रत महाराणा साँगा के उदार चरित्र ने इनके लिये साधु-सन्‍्तो 
का दरवाजा सीमित परिणाम में खोल दिया हो, सम्भव था मीरा के देह के भर्त्ता भोजराज 
के कारण रण व्यापक उत्पीडन का विधान न किया गया हो, पर त्रास से वे त्रासित थी--एसा 
प्राभास उनकी कही जानेवाली रचनाओं एव उनके सम्बन्ध में प्राप्त सामग्रियो से लगता है । 
हो वधव्य--एसी ही विडम्वनामय परिस्थिति में, जव उनकी चेतना यौवन के द्वार में 
ह गा हो प्रगडाई ले रही थी, जन्म-जन्म से एकत्र की गयी उनकी साधना की अग्नि- 
पर्र रे का अवसर भ्राया । समस्त जीवन का बंषम्य शतोन्‍्मुखी हो वज्च की भाँति उन 
पर एक साथ ही गिर पडा | यूवराज भोजराज अपनी भक्‍त सहचरी का साथ छोड 
स्वर के पथिक हुए । राजराणी होनेवाली मीराँ विधवा हुईं । इस वैधव्य का समय 
रह ७४ के भ्रास-पास माना जा सकता है । 'शवनम' जी ने मीरा एक श्रध्ययन नामक 
पे बव सम धव्य पर प्रश्न/चक्ष लगाने का समस्यामूलक प्रयत्न किया है । 
हवाले ले इसलिए उनके मत से अपनी असहमति नही प्रकट कर रहा हूँ कि साहित्य तथा 
के के प्राय सभी मर्मज्ञ विद्वानों ने मीराँ को विधवा माना है, श्रपितु इसलिए कि 
2 ् भ्रदन पर पर्याप्त मनन और चिन्तन का मेरा निष्कर्ष भी यही है । प्रसिद्ध कथा- 
लिखे 5 हे गा किसी व्यवित से प्रेम की वात उठायी है । सभवत कहानी 
बे या रन वैसा लिख गय हो या भ्रपनी पुस्तक के नाम की उपादेयता के उद्देश्य 
अपन के, उन्ही व्यास्याकार की भाँति अपने पुस्तक के नाम की सार्थक सिद्ध 
ग और एसा कर दिया हो, पर शवनम' जी की समस्या गम्भीर अध्ययन 
| _प € भेल ही वह नारी सुवभ हो । यहाँ मे शवनम' जी के द्वारा सम्पादित ग्रथ 


भे उस पद को लेता हैं जो उन्होंने न 
3 आलिता हू जा उन्होने पृष्ठ १५१ पर दिया है । यह पद मीरा सम्बन्धी प्राय: 
सभी सपहो से प्राप्त है । कह. कह सम्बन्धी प्राय: 


हिन्दी-साहित्य ] 


उस पद की दूसरी श्रीर तीसरी पक्ति इस प्रकार है । 
गिरधर गास्याँ, सती न होस्याँ, सन सोहयो घण नामी । 
जेठ बहू नहीं राणा जी, थे सेवक हूँ स्वामी॥ 

सती होने की बात पति के मृत्यु के बाद ही हो सकती है । मीराँ जेठ वहू ( व5 
बहू ) थी । जेठ बहू का भी यही श्रर्थ यहाँ ठीक होता है जेठ भौर बह नही । यह ब्र 
भी दवनम जी द्वारा किया गया है। हिन्दू-कुल---सूर्य के परिवार की जेठ वहू ऐड 
आचरण करें, यह न केवल उस परिवार के लिए लज्जा की बात थी, अपितु मेइता के लिए 
भी लोक-हँसाई की वात थी । १६-१७ वर्ष की तरुणी का सती न होना, पति की मूल्य 
पर शोकाकुल न होना और उस पर से साधु-सगत और मन्दिर में सावु-समागम करता 
मध्यकालीन धर्म-भीर महान-परिवार का शासक वर्ग कैसे स्वीकार कर सकता था| 

उस परिस्थिति में राणा सागा केवल भयकर चतुदिक सघर्ष में ही सलग्न न थे, 
एक महान संगठन का आयोजन भी भारत भू को स्वतन्त्र करने के लिए व्यापक रुप मे 
कर रहे थे । कहना न होगा कि वह राजपूतो में न केवल सबसे बडे योद्धा मात्र हुए, 
अपितु सगठनकर्त्ता भी थे । राणा सागा के व्यक्तित्व का दूसरा राजपूत्त शासक हुम्ना ही 
नही । निरन्तर आपदाओो के बीच रहनेवाला प्रत्येक व्यक्ति कोई एसा स्थान चाहता 
है, जहाँ अपनी सारी कठिनाइयो, सारी विपत्तियो को भूल कर भावी सघर्ष के लिए चेन 
का सम्ब॒ल एकत्र कर सके । महाराणी कमंवती को वह इस आलम्बन का उपादात 
समझते थे । कर्मवती का मूल्य इस दुष्टि से कितना हो सकता है वह तो जीवन सपर्ष 
में महान उद्देश्यों की प्रतिष्ठा के रक्षार्थ घिरा व्यक्ति ही जान और पहिचान सकता है | 
करमंवती उनके लिए वही थी जो महाराज दशरथ के लिए कंकेयी । राणा साँगा प्राय 
रराजकाज के कार्यों में तल्‍्लीन रहते थे । अत पुर पर कमेवती का शासन था । 

प्राय अपने सगे पुत्र से स्त्रियों की जितनी ममता होती हैं उससे अधिक घृणा वह 
अपनी जेठानी और देवरानी के पुत्रो से करती है । कर्मंवती इसका श्रपवाद नहीं अ्रपितु 
अवल समर्थका थी | उसका जीवन-वृत्त इस तथ्य का साक्षी है। अतएव दुद्दिन के 
काले वादल मीराँ पर भी मडराये होगे । यहाँ तक कि उसकी ह॒त्या तक करवाने का 
अयत्न किया गया होगा । पर मीराँ का वाल भी वाँका न हुआ । आपदाओं से पूर्ण 
भयकर परिस्थिति में उसके पिता और श्वसुर दोनों स० १५८४ में स्वर्गंगामी हुए । 


बहुत सम्भवथा, राणा सागा के जीवन काल में अवरोध मात्र ही मीराँ के जीवन १९ 
लगाये गये हो, भरत्मेना श्रन्त पुर तक ही सीमित रही हो क्योकि विद्वासपात्र सरदार 
रत्नसिंह का, जिसने राणा साँगा के लिए युद्ध-भमि पर प्राणोत्सगं तक कर दिया, ध्यीत 
राणा सागा रखते रहे होगे । एसी परिस्थिति में सम्भवत सकोचवश और अपनी विवरवी 
जेठ बहू की दयनीय परिस्थिति वश राणा साँगा से छिपाकर अत्याचार की कहानी राणा- 
परिवार के भ्रन्त पुर में मूर्त रूप ग्रहण करती रही हो । 

पर १४८८ में १५६२ का शासन कर्मवती के पूर्ण सरक्षण में या । सुयोग्य राणा 
रत्यसिह (१५८४-८८) के वाद विक्रमादित्य की (१५८८-१५६२) १४ वर्ष की ग्रा: 
इतनी नहीं थी कि कि वे शासन-तार्य में पारगत हो उसका सचालन कर सके । फ्मवता 
के पीहर वाले इसके सूत्रधार बने । ऐसी परिस्थिति में मीराँ की व्यापक, झ्रसटनाय 
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प्रताउना प्रारभ हुई सौर मीराँ को भयकर कष्ट दिये जाने लगे | वीजावर्गी ने, जो 
तत्कालीन सूत्रधारो के द्वारा प्रतिष्ठ अमात्य था, सूत्रधारों की इगित पर राणा विक्रमादित्य 
को आधार बनाकर पशुता का नग्न ताप्डद आरभ किया। मीराँ को मार डालने 
तक का भ्रायोजन किया गया--ऐसा कहा जाता है । विक्रमादित्य के शासन के अ्रन्तिम 
वर्ष मयकर तूफानो और उलटफेर से भरे थे । उसका परिणाम यह हुआ किस० १६६१ 
मे जौहर की लपटो मे कर्मवती १३००० स्त्रियों के साथ भ्रग्नि की पवित्र लहरो में समा 
गयी । उस समय के पहले ही मीराँ अत्याचार के कारण चित्तीड छोड चुकी रही होगी । 
निश्चय ही विक्रमादित्य के शासतारम्भ के कुछ बाद या सवत्‌ १५६१ के पूर्व उन्होंने 
ऐसा किया होगा | वहाँ से वे अपने पीहर आ्रायी । उनकी मीठी-वदनामी तव तक 
चारो ओर फैल चुकी थी । उनके वरदहस्त तब तक उठ चुके थे । सवत्‌ १५६५ में 
मालदेव ने मेडता पर अधिकार कर लिया । तब तक उनका आखिरी सहारा भी टूट 
गया । वीरमदेव पराभूत हुए और अजमेर में शरण ली । ऐसी परिस्थिति में एसा 
भी सभव है कि मीरा के लिये राजपूती आन के कारण मेडता की जन्म-भूमि का श्राँचल 
सकुचित हो गया हो या यह भी सभव है कि वीरमदेव की हार तक मेडते में वे रही हो 
श्रौर उसके बाद जीवन की भौतिक विडम्बना के कारण, मर्म के साधातिक चोट के कारण 
तीर्थाटन का निश्चय कार्यान्वित किया हो । 


दुन्दावन में उसके वाद का उनका समय कटा । विभिन्न तत्कालीन वेष्णव सम्प्रदायो 
का गढ़ क्ृष्ण की लीलाभूमि वुन्दावन था । विभिन्न वैष्णव सम्प्रदायों में दाँव-पेच चल 
रहा था। वे श्रपने सम्प्रदाय का प्रचार किसी भी मूल्य पर करना चाहते थे । चित्तौड 
की इस विधवा रानी पर भी उन्होने डोरे डाले । सभी वेष्णव सम्प्रदाय हार गये पर 
उनके वन्धन में मीराँ न वेवी । वललभ-सम्प्रदायवाले तो इतने कुढे कि भगवदु-भक्‍त 
होते हुए भी मीरा को अपणव्द कह डाले । गोस्वामियों के प्रधान साधक को भी उनके 
सामने झुकना पडा। वृन्दावन में भी स्व की यह महत्तम साधना मीराँ को मेंहगी पडी, 
पर प्रियतम के रग में दिवानी मीर्राँ राग-र॒ग में भूले इन लोगो के सामने क्‍या झुकती ? 
सत्य के साधक भ्रपकर्ष से झुकाये भी तो नहीं जा सकते । वे तो अपने में दिवाने रहते 
हैँ । दिवानी मीरा वहाँ उनकी मनमानी न सह सकी होगी । उसके चरित्र पर कलक 
का टीका लगाया जाने लगा झतएव अपने प्रियतम की लीला नगरी को छोडकर वे द्वारिका 
को ओर गयी । अनुमानत स० १६०० के लगभग वह द्वारिका की ओर गत्योन्मुखी 
हुई होगी | यह भी सभावना है कि मेडता और चित्तौड के लोग वृन्दावन आते रहे हो । 
उनके अ्रपन लोग वहाँ भी मोरां को वाँधना चाहते रहे हो, राणा-परिवार के लोक-लाज 
वा भय तथा द्वारिका-आकपंण मीराँ को द्वारिका ले जान में प्रेरक हुआ हो । कहा जाता 
ह कि वही द्वारिका में स० १६०३ में रणछोड जी की मूत्ति में वे समा गयी । इस समा जाने 
को साहित्यिक अभिव्यजना मात्र समझना चाहिए । मीरा की मृत्यु द्वारिका में हुई--- 
इस पर धराय सभी विद्वान एक मत हे, पर तिथि के सम्बन्ध में १६३० तक मीराँ को 
लोग ले जाते हैं । मेरी राय में यह समय सवत्‌ १६१० के आस-पास होना चाहिए क्योकि 
सदंत्‌ १६११ में मेदाड में गिरघर लाल की मूत्ति की स्थापना उनके स्मृति को सजीव 
पवन को की गयी । अतएवं १६१० में मृत्यू सभव मानना ही ठीक होगा । 

चान्त घारणाए--मीर् के सम्बन्ध में प्रसारित अनेक घारणाएँ भक्‍तो एव साम्प्र- 
दापिको द्वारा प्रमारित है । तुलती और भोरां का पत्र-व्यवहार, तानसेन श्रकचर से 


'हिन्दी-साहित्य ] 


'मेट, भ्रलोकिक गाथाएं, सत रैदास का गुरु होना सभी की सभी इतिहास के विरोद में 
चठती है, श्रतएवं उन पर श्रधिक समय देना किसी प्रकार की उपादेयता नही रखता गौर 
न उससे मीरा का किसी प्रकार का सम्मान बढ़ता है । 

मीराँ सच्चे भक्त गृ णगाथा कारो द्वारा सर्देव प्रशसित होती रही उनमे नाभादात, 
हरीराम व्यास, प्रुवदास झ्रादि तो केवल भक्त मौराँ की प्रशस्ति तक ही मीमित हैं, 
प्रियादास ने अनुश्ुतियों को स्थान दिया पर नागरी दास पद-प्रसग-माला में मीरा का 
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जो उल्लेख करते है, वह एतिहासिक मीरा के कुछ निकट है । 

प्रंय--मीर्रां के तीन ग्रथो का उल्लेख किया जाता रहा है पर सत्य यह है कि मीरा 
ने केवल पदो की रचना मात्र की है । प्रवन्ध-काब्य के लिए जिस परिस्थिति, वातावरण 
अ्रीर शक्ति की आवश्यकता होती है, वह मीरा मे नही दीखती । वे तो भावों में दिवानी 
प्रेम को प्रगीतो मे व्यक्त करने वाली गायिका मात्र है । 

अद्यावधि प्राप्त मीराँ के पदो को आवार बना कर लोगो ने उन्हें विविध साम्प्रदायिक 
रमो में रगने का प्रयत्त किया है । नाथो, वैष्णवों तक से लेकर सूफियों तक का प्रभाव 
उनकी रचनाओं में देखा जा सकता है, उदाहरण के रूप में विभिन्न पद भी प्रस्तुत किये 
जा सकते है । पर वस्तु-स्थिति इससे सर्वथा भिन्न लगती है । मीराँ ही एक मात्र अपने 
यूग की एसी रचना-शिल्‍पी हे, जिन्होने सर्वत्र सभी परिस्थितियी में स्व मात्र की व्यापक 
प्रभिव्यक्ति की है । समाज, प्रकृति श्रौीर स्वजन-स्ने हियो तथा निर्मम परिस्थितियो के 
मध्य वे अपने व्यक्तित्व की व्यापक प्रतिष्ठा करती हुई सब्वंत्र दीख पडती हे । मीराँ का 
जीवन स्वत्व की रक्षा के लिए सघषं की एक प्रेरणामयी कहानी है । उन्होने पीहर छोडा, 
राणा का देश छोडा, दर-दर लोक-लाज गवाकर घूमती रही, तत्कालीन महान्‌ समझ 
जाने वाले सामाजिक झर धामिक नेताओ्रो द्वारा भत्सेना सहती रही, पर सावलिया 
के प्रेम में व्याकुल हो उसे (ढर्न मे न हिंचकी । मध्ययूगीव एक नारी का एसा साहस 
निश्चय ही जिस भ्रटल निष्ठा और विश्वास की सूचना देता है, वह यह भी प्रकट करता 
है कि एसा सघर्पमय व्यक्तित्व बन्धन के पिजरे में नही बँध सकता । अपनी भावनाओं 
को मूर्त-रूप देने के लिए भले ही वह सभी पथों पर भटकता दीखे, पर वह इसलिए नहीं 
कि वह उस पथ से प्रभावित है, अपितु वह इस रा थाह लेना चाहता है कि ये पव 
पथिक को किस्‌ सीमा तक साधना के मूत्त रूप देने में सफल हो सकते हैँ । मीरा के 
सम्बन्ध मे भी एंसा ही लगता है । इसका मूल कारण यह है कि विभिन्न वातावरणा मं 
विभिन्न पथो पर लोगो के आस्था की वात का वह परीक्षण करना चाहती थी ।_उत पर 
चल कर अ्रपनी साधना को मूत्ते करना चाहती थी, प्रियतम प्यारे को अपने सामने 
निशि-दिवस लीला करते देखना चाहती थी। पथ उनका उ्दश्य कभी न था अपितु 
उद्देश्य तो 'निर्मोही कृष्ण! से महामिलन था । अपने पथ की गौरव-गाथा बढाने के लिए 
सम्प्रदाय-प्रचारक भले ही इस महान जीवन-यात्रिणी का प्रयोग अपने प्रभाव वृद्धि के लिए 
कर ले, पर निदचय ही वह साम्प्रदायिक वन्धनों से मुक्त साहित्य की उद्धाविका है । 
अपने हृदय की तरगों पर जीवन-रागिनी गानवाली अमर गायिका हैँ । यही कार्य 
है कि वेष्णव-वार्ताओं में उन्हें राड श्रादि विशेषणों से विभूषित किया गया है| नेटेर 
झ्रौर ससुराल में ही विभिन्न मतो का प्रभाव उनके ऊपर पडा और उनका परीक्षण मर्मात्त- 
बेदना पर चन्दन लेपित करने के लिए उन्होने किया । जहाँ तक रंदास के मत का प्र 
है, उसमें मूत्ति-आराघना का विरोब नहीं, अतएवं एक सीमा तक उससे प्रभाव का वाल 


डी 
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तो समझ मे था जाती है । ऐसी परिस्थिति में जीवन की उन्मुक्त गायिका के रूप में 
ही उन्हें समझना अश्रधिक श्रेयस्कर होगा । वह कृष्ण और अपने बीच किसी प्रकार का 


न तो अच्तर समझती थी, न कोई व्यवधान झ्ान देना चाहती थी । वे तो गाया करती 
थी “तुम विच हम बिच अन्तर नाही, जैसे सूरज घामा । हु रु 
साम्प्रदायिक गणो ने उन्तके अनेक नादो को तोड-मरोड कर अ्रपन लाभ के उपयुक्‍त 


बना लिया हो--ऐसी सभावना करना भी असगत न होगा । प्राचीन पोथियो में जो उनके 


न्ब 


पद मिले है, उनके सम्बन्ध में अधिक आस्था रखी जा सकती है, पर लोक परम्परा से 
प्राप्त पद घपले के ही हे शिवर्सिह सरोज में मीराँ का जो पद उदाहरण के रूप में दिया 
गया है, वह मीरा का नही, देव का है । एंसा भी आमास लगता है कि उन पदो को, जो 
मण्डलियों में या जनता में उनकी गौरवगाथा गाने के लिए श्रज्ञात कवियो द्वारा रचे गये, 
उनमें भी मीर्रां शब्द आ जाने से,उन्हें मीर्रा का ठहराया जाने लगा है । जो पद मीराँ के 
रहे भी है, उनमें लोगो द्वारा बाद में मौखिक परम्परा के कारण परिवत्तंन भी होता गया । 
अतएव उनकी भाषा में अनेक रूपता तथा एक ही पद के अनेक पाठ भी प्रचारित रूप में 
मिलते हे । सगीत तत्व से युक्त रसमय प्रगीतो के कारण उनके पद अखिल भारतीय 
महत्व के बहुत समय पूर्व से रहे हे । विविध स्थानों पर विविध भाषा भाषियो द्वारा 
संगीत के स्वर-सघान के लिए भी उनमें परिवत्तंन किये गये होगे । एसी परिस्थिति में 
भीर्रां के प्रामाणिक पदो मात्र का पता लगाना अत्यन्त जटिल काये है । 


यद्यपि श्रव तक मीराँ के पदो के २३ सग्रह प्रकाशित रूप से देखने का सौभरग्य मुझे 
मिला है फिर भी इन सबमें सर्वाधिक सम्पन्न मीराँ वृहदपद सग्रह श्रीमती पद्मावती शबनम' 


द्वारा सम्पादित लगा । इसमे पाठान्तर सहित मीराँ के प्राय सभी प्राप्त पदो को अनेक 
भाषाझ से सकलन करने का सुनियोजित सफल प्रयत्न किया गया है । 


श्रव तक जितन पद मीराँ के हिन्दी-जगत के सम्मुख आये है यदि उनका विषय की 
दृष्टि से विवेचन किया जाय तो उनमें निम्नलिखित विपयो का गुम्फन है --जीवन- 
सूधर्ष, भक्ति-आगार-वियोग एवं सयोग, विनय-निवेदन--राम, गुरु, शकर और कृष्ण 
से सवधित साम्प्रदायिक प्रभाव से युक्त पद । 


यदि गभीरता पूर्वक इन पदो का वर्गीकरण किया जाय तो एसा निश्चित झ्रभास 
लगता है कि विभिन्न सम्प्रदायो के प्रभाववाले पद उनकी प्रारभिक रचना के श्रन्तगंत 
आयेंगे क्योकि न तो भ्रधिकाश पद उनमें के मेंजे हुए हे, न भाषा व्यवस्थित है और कही- 
वही उनमें भावों का घपला भी मिलता है, अपेक्षा कृत ब्रज-भापा की रचनाएँ बाद की 
तथा प्रौढ लगती हे श्यौर ऐसा श्राभास लगता है कि ब्रज-भाषा में केश पड्र होने के समय 
के प्रौढ़ता पदो में है। श्रतएवं कृष्ण-स्तेह की प्रौढ रचनाएँ निश्चय ही उनके काव्य 
द। व्यापक सत्ता का उद्वोध कराती हूं । कृष्ण को इन्होने परमेश्वर, प्रियतम, साँवरिया, 
छलिया, निर्मोही, विस्वासघाती, मनमोहना श्रादि शब्दों से सम्बोधित किया है । अधि- 
वाट रचनाओ में वे सगे प्रियतम के रूप में स्मरण किये गये हँ---सयोग झौर वियोग के 
अनुनार सवोधन में यथोचित परिवत्तंन (प्टिगत होता है । माधुय-भाव से कृष्ण को 
जावन-नमापी के रूप में इन पदो में श्रभिव्यक्त किया गया है । मोहनी मूरति साँवरी 
नुर्ति दाना रुप ही मोरा ने प्राय सर्व कृष्ण का रखा है । सयोग-श्यगार के पद तो 
डदने ऊचे न उठ पाये, जितने वियोग के पद । विरह के रूप में प्रियतम के प्रति नारी 
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के उद्गार होने मात्र के कारण उनमे हृदय की नेंसगिक छुटा मात्र ही नही, उनमें मी 
के जीवन का सर्वस्व शब्दो में मृत्तं हो उठा है । प्रत्येक सर्प रत हृदय एक एसा स्थाव 
चाहता है, एक एसा सहचर चाहता है, जिस पर वह पथ की सारी झुझलाहट, जीवन की 
सारी पीडा, वेदना के समस्त आँसू निरीह रूप से प्रकट कर जीवन के लिए निश्चिन्त हा 
सम्वल् एकत्र कर सके । पर मीराँ ने एसा जिसे चुना, वह शाज्वत प्रियतम तया 'जनर 
जनम जनम का सघाती' भी विश्वासघाती निकल गया । ऐसी परिस्थिति में जो टीस, जा 
वेदना, जो पीर मीरा के मानस में हुई होगी---उसकी कल्पना सहज ही नही की जा सकती । 
वैसी ही भ्रसामान्य परिस्थिति मे विरह के इन पदो की रचना हुई तथा कृष्ण के प्रति 
सहज रूप में मीराँ ने सभी परिचित सभावनाओरों की बात कह डाली । कुब्जा और 
गोपियो तक को नही छोडा, गोप, गोवरघन और गऊगओ को भी नही भूली, मुरली ग्रौर 
राधा को भी पहिचाना । लेकिन जो कुछ भी शिकायत है मीरा को वह कृष्ण से है श्रौर 
किसी से नही क्योकि कृष्ण के अतिरिक्त और दूसरा तो कोई उनका था भी नही | ज्या- 
लभ अपनो को ही दिया जाता है। मीराँ ने भी कृष्ण से कुछ कहने में उठा न रवा। 
कभी-कभी तो मीराँ इतनी खीझ जाती थी कि कह उठती है प्रीत न करिजो कोर्य ग्रौर 
कभी प्राण तक दे देने की वात कहती है पर शर्तं के साथ । वह यह कि उनका यह रुपए 
उनका प्रियतम देख सके । काग उनको चिढाने आते, वाट जोहते जोहते दिन ग्रिकत 
गिनतेश मीराँ के अगू लियो की रेखाएं घिस गयी तब मीराँ उन कागो से कहती है-- 


: काढि करेजो में घरूँ, कागरा तू ले जाइ । 
जा देसां म्हारो पिय बसे, वे देखे तु खाई ॥। 


विरह की इन भावनाझ में केवल पपीहा के पुकार की जलन नही, आँसू का सात 
भादो भी है । इन पदो में सघर्पशील शुद्ध हृदय की सहज आस्था जिस निर्मल ढगए 
व्यक्त हुई वह कम से कम हिन्दी में आज भी अकेली ही है । बीच-बीच में अन्य वर्ग 
उन्होने श्रभिव्यक्ति को वल देने के लिए किया है, चाहे वह पुराण की गाथा हो, पापा 
पपिहरा की बोली हो, चाहे स्मृति से व्यक्त की गयी जीवन की घटनाए हो । | 

जीवन की अभिव्यक्तिवाल पदो में मौराँ एक फक्‍्कड व्यक्तित्व लेकर ही नहीं ग्रार्या 
है अपितु वहाँ पर उनका अ्रक्खडपन अपनी नयी सीमा बनाता है। पर वह कबीर 4 
भाति मर्यादा का अतिक्रमण नही करती ! उनमें अपने भावनाओं के प्रति प्राणवात 
प्रगाढ निप्ठा तो है ही, ध्वम की कालिमा से भी वे मुक्त हैँ । जहाँ नारी हृदय कुसुम 
से भी कोमल होता है, वही आवश्यकता पडने पर वच्च से भी वह अधिक कठोर हो उठता 
है । मीरा के जीवन-सम्वन्धी पद इस तथ्य के हिन्दी में सर्वोत्तम उदाहरण हैँ । जीवन 
सघपं में मीराँ को घर से लेकर वाहर तक भयकर मोर्चा लेना पडा पर उनकी कविताओ्री 
में कही भी झुकने की बात नही ग्रभिव्यक्त हुईं । राजपूतों के आन का सम्मान मा 
ही मीरा ने अपने जीवन में नही किया अपितु उस पर बिना सकोच झआत्मोत्सगं भी किया । 
सघर्प में भालो, वरद्यो और तीर, तलवारो के घाव भर जाते है पर भावताओ पर क| 
गयी चोट चिता पर जल जाने के वाद ही जीवित रहती है । वही अ्रमर स्वर मीर्रा व 
सघपं के पदों में अ्भिव्यक्त हो साकार हो उठे हे । 

जहाँ माघुये भाव से रचना की जाती है, रहस्य की भावना का उद्गेक स्वाभावि 
रूप से स्वत हो जाता है । मीरा के कुछ पद भी रहस्यवादी रचनाग्रो के अ्रन्तगंत सन्निर्टित 
किये जा सकते हे पर उनकी साधना को माधुयं-भावना मात्र से अनुप्राणित मातता प्रति 


आय नी 3-33. -+-+.«»»».-+०++५३5७५५७ ४४49५" +बो ७4५0७» ७०१७ क मा भा नव ४५॥००भामम++ महान क कक 7.. “०-5० मानमममण ४०8 वात ाकवाक५७५५पापनम माय कक /भ सम र०...-.ल्‍.क्‍ “कमा गम ५ कम +3 ९ पका १५33५ पान भ-ा मन ना» मभ«»--+म«--4»+-+ 


६७ [ साहित्यकार 


समीचीन होगा । उनके विनय सम्बन्धी पदो मे भी सरसता का पाक है। अनेक 
प्रगीतो मे एक ही भाव की पुनरावृत्ति के दर्णन होते हे । मीराँ के जीवन में सव से बडा 
प्रश्न भी एक ही था । एक ही प्रश्न पर अनेक बार एक ही ढंग के भावों का उद्रेक होना 


स्वाभाविक है और मतवारी मीर्राँ तो साधु-सन्‍्तो के बीच प्राय भावो में तेल्लीन हो नित्य- 
' प्रति जीवन के गीतो से वातावरण रससिक्त करती रहती थी । पर ये पद कही भी 
ऊवाने वाले नही हे अपितु सारस्य उत्पन्न करनवाले ही हें । 


प्रकृति को भी मीरा ने अपने भावो के प्रकाशन में आलम्बन के रूप में प्रयुक्त किया 


' है। घिरे बादलो, सावन की बरसा, आमो का वौराना और पपीहे के पी-पी की रट, विरही 


। 


प्राणो में हृदय की चीत्कार वन कर कडक उठी है । वही तडपन एसे पदो में शब्दमय हो 


' ध्वनित हो उठी है । मीर्रां का एक बारह मासा भी मिलता है, जो एक ही पद में बारह 
' भहीनो में विरहाकुल मीरा की स्थिति के अभिव्यक्ति के रूप में है । निश्चय ही एसी ही 


सहज सरस निर्मल अभिव्यक्तिवाली कवियित्री मीराँ न केवल महान है अपितु भारती 


साहित्य मन्दिर की वह पताका है । इस तथ्य को तारापुरवाले जैसे सुप्रसिद्ध विद्वान 
भी मानते हे । 


भारत के इस शअप्रतिम कवियित्री की तुलना कुछ लोग महादेवी वर्मा से करते हे । 
एसी प्रवृति उचित नही । मीर्रां, मीरा हे, और महादेवी, सहादेवी । दोनो दो हें, 


. दोनों का रुप दो है, दोनो की गरिमा दो है । आधुनिक युग में कोई बात वडी नही, पर 


ज १ 


ब्त्च 


तर 


५ 


॥| ३ 


कर आर 


हो हे पर 


भकक्‍त लोगो को यह ध्यान रखना चाहिए कि पचरग मूर्त देवी-देवताओ की इतनी महती 
गरिमा न यायें जिसका परिणाम यह हो कि लोग सभी कुछ कपोल-कल्पना समझ कर 
तथोकक्‍त देवी-देवताओं के गुण को भी न जान सके । यह प्रवृति हिन्दी के मूथेन्य कहे जाने 
वाले आचार्यों में भी दीख पड रही है जो स्वस्थ साहित्य के विकास में अ्रवरोधक है । 


मीराँ सभी दृष्टियों से श्रपने स्थान पर भारती की श्रप्रतिम साधिका हे । उनकी किसी 
से तुलना नही । 


जहाँ तक भाषा का प्रइन है, उनके पद विभिन्न भाषाञ्रों में मिलते हे, विशेषकर 
गुजराती, ब्रज और राजस्थानी में | श्रधिकाश पदो में तीनो का मिश्रण है | सहज, 
सरल, तत्कालीन लोक-भाषा का प्रयोग उन्होने व्यापक रूप से किया है । ऐसा करना 
ही उनके लिए भ्रधिक उपादेय भी था क्योकि जिनके वीच वे पद सुनाया करती थी वे 
बहुत बडे विद्वान या पण्डित नही हुआ करते थे श्रपितु सामान्य जनता थी और सुधि में 
मतवारे भाषा और रूप के पीछे नही दौडते वह तो उनके भावो के पीछे दौडत हु । मीरा 
के प्राय श्रधिकाश पद राग-रागनियो में बंधे हे । ये सैकडो वर्षों से कन्याकुमारी से कश्मीर 
तव सगीतज्ञो और भकतो हारा गाये जाते हे और रहेंगे, अपनी विशिष्टता के कारण । 

 न्रोत्तम दाप्त 

शिव्सिह सरोज में नरोत्तरदास का जन्म सवत्‌ १६०२ में माना गया है । य साता- 
3६ ये रहने दाले थे । इनकी प्रसिद्धि सुदामा चरित्र को लेकर है । इन्होने इतने सुन्दर 
टेण ने घपने भादो की भ्रभिव्यवित की हूँ कि इनकी रचनाग्रो में रसिको का हृदय रम 


जाता हू। सप्‌ ठाव्य होन पर नी सुदामा-चरित की साहित्यिक महत्ता उसके सहज 
कट 
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भाव सीन्दय तथा सुन्दर वर्णन के कारण अत्यधिक है । इसकी भापा अत्यन्त परिमाहि 
है | सूदामा श्रौर कृष्ण की सुप्रसिद्र कथा सरस रस मय पद्धति पर इसमें वर्णित है। 


रसखानि 
कष्ण भक्ति की मधुर रागात्मक भावना ने न केवल हिन्दुओं को अपनी और आाकतिः 
किया वल्कि अनेक मुसलमान भी इधर आकृष्ट हुए। इनमें 'रसखानि' सर्वाविर 
जनप्रिय सरस कवि हुए । “रसखानि' इनका उपनाम है । इनके जीवन-वत्त के सम्बन्ध २ 
दृढ्तापूर्वक कोई बात नही कही जा सकती, पर प ० विश्वनाथप्रसा दा अश्र ने प्रात्त साहिय 
एवं इनको रचनाओं के श्राधार पर इनके जीवन की एक रुूप-रेखा प्रस्तुत की है। 
वह श्रत्यन्त समीचीन भी लगती है श्रपन सम्बन्ध में रतखानि ने लिखा है कि -- 
देखि गदर हित साहबी, दिल्‍ली नगर मसान । 
छिनक बादसा बसकी, ठसक छोरि रसखानि ॥॥ 
प्रेम निकेतन श्री बनहि, श्राय गोबरधन-धाम । 
लह्यो सरन चित चाहिके, जुगल सरूप ललाम ॥॥ 


शिवसिह सरोज में इनका नाम “सेयद इब्राहीम पिहानी वाले” बतलाया गया है। 
एसा कहा जाता है कि हिमायूँ को शरण देने के कारण काजी सैयद गफूर को हरदोई जिने 
में ५००० बीघा जमीन पुरस्कार स्वरूप दी गयी थी । ये सैयद पठान थे । सम्भवत 
इन्ही के परिवार के थे 'रसखानि' । श्रकबर से जहांगीर तक बराबर पठानो का यह प्रयल 
चलता रहा कि विदेशी मृ गलो से पुन सत्ता छीन ली जाय । श्रकबर के समय शाह मन 
मरवाया गया था । सम्भवत उसी समय पठानो के लिये गदर की सी स्थिति उत्पन्न कर 
दी गयी हो और रसखानि को दिल्‍ली छोडना पडा हो । एंसा भी भ्रनुमान लगाया जाती है 
कि श्रकवरः जिनसे रुष्ट होता था ; उन्हें मक्‍का भेज देता था, रसखानि' वहा न जाई” 
वन्दावन में ही रह गये हो । यह भी भ्रनुमान लगाया जाता है कि 'रसखानि' दीन इलाहों 
म श्रास्था न रहने के कारण भी वृन्दावन में रह गये हो । क्योकि किसी के द्वारा उनकी 
चुगली खाये जाने के सम्बन्ध में एक दोहा प्रसिद्ध है । 
कहा फरं रसवानि को, कोऊ चुगूल लबार। 
जो प॑ राखन हार हैँ, माखन चाखनहार॥। 


ये अत्यन्त प्रेमी जीव थे । चौरासी वंष्णवों की वार्ता के अनुसार यह प्रसिद्ध 
कि किसी वनिये के लडके से उनका प्रेम था पर “रसखानि' के सम्पादक के मत में वह कोई 
स्‍त्री रही होगी । उन्होने इस तथ्य को उनकी रचना का आधार बनाकर सिद्ध भी क्या 
है। उनका प्रेम अपनी स्त्री के श्रतिरिक्त और भी किसी स्त्री से था पर दोनो का प्रम 
छोडकर वे कृष्ण के रूप पर मुग्ध हुए थे । प्रेम देव के लिए “मानिनी” और “मोटिनी 
दोनो को उन्होनें छोडा था । 
तोरि मसानिनी तें हियो, फोरि मोहिनी मान । 
प्रम देव को छबिहि लखि, छूये मिया रसखानि ॥। 


न्‍रि 
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दो सौ चौरासी बंष्णवो की वार्ता के अनुसार यह गोस्वामी बिट्वुलनाथ के शिष्य 


- माने जाते है । उनके द्वारा इन्हे प्रेम-देव को मोहिनी मूत्ति के ग्रलीकिक सौन्दर्य का आभास 


हुआ इनका लौकिक सौन्दय ग्रलौकिक सौन्दयं पर मुग्ध हो उठा और उसके पश्चात्‌ जीवन 
पयंन्त श्रपने प्रेमदेव से प्रेम करते रहे । इनका रचना काल सवत्‌ १६४० के उपरान्त 
ही माना जाता है । रसखानि प्रेमी जीव थे तथा प्रेम के कैन्पैन में ग्रावद्ध व । उन्होने 
अपने सहज हृदय का प्रेम अपनी रचनाओं मे व्यक्त किया है। प्रम से निकले उनके हृदय 
के उद्गार इतने जनप्रिय हुए कि लोग प्रेत और श्वुगार के कवित्त सवैयो को ही रसखान 
कहने लगे । इतकी भाषा प्रवाह॒पूर्ण, सरस तो है ही उसमे एक प्रकार की स्निग्ध सफाई 
है। उनके भावों में हृदय को मुग्ध करने की विचित्र क्षमता है। इनके दो ही ग्रन्थ 
प्रेम घाटिका और सुजान रसखान प्राप्त हे । इनका रचनाये इतनी सरस तथा प्रीढ 
है कि सहज ही उनकी ओर मन खिंच जाता है । इनकी एक श्रौर बडी विशेषता यह है 
कि अन्य कृष्ण भक्त कवियों की भाति इन्होन केवल गीत-काव्य का श्राश्नय नही लिया 
अपितु कवित्त और सर्देयों में कृष्ण की लीला सखा भाव से गाते रहे । सर्वत्र इनकी 
रचनाओ में प्रेम-भाव की अत्यन्त सुन्दर व्यजना हुई है। इन्होने अपनी साधना का 
आधार प्रेम ही को वनाया और प्रेम के भीतर ही भगवान के दर्शन इनकी रचनाओं में 
होते है । अनुप्रास और अ्लकारो की छटा सहज ही इनकी रचनाओं में दीख पडती है। 
चह जो एसी लगती है जैसे किसी अ्रगृठी में सुन्दर नगीना । उनकी रचना का उद्यहरण 
यहा दिया जा रहा है । 

सेस महेस गनेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरंतर गावें । 

जाहि प्रनादि श्रनंत श्रखड श्रछ्धेद श्रभेद सुवेद बताव ॥ 

नारद से सुक व्यास रटे पचि हारे तउ पुनि पार न पावें । 

ठाहि भहीर की छोहरियाँ छछिया भर छाछ पर नाच नचाव ॥॥ 

मोर पखा सिर ऊपर राखिहाँ, गूंज की साल गरे पहिरोगी । 

झोढि पीतास्वर ले लकुदी बन गोधन ग्वालन सग फिरोंगी ॥। 

भावतो सोई सेरो रसखान सो तेरे कहे सब स्वाग फरोंगी । 

या मुरली मुरलीधघर की भ्रधरान-धरी श्रधरा न घरोंगी ॥। 

दह्म में दूंढयों पुरातन-कानन वेद रिचा सुनी चोगूनि चायन । 

देख्यो सुन्यो कबहूँ न कहू दह फंसे सरूप श्री कंसे सुभायन ॥॥ 

टेरत हेरत हारि गयो, रसखान वतायो न लोग लुण्यन । 

रुयो ढुरो वह कुज-कुटीर में बंठो पलोतट राधिका-पायन ॥॥ 





बरबारी काोबि 
भुगल तथा अन्य दरबारों के 


अ्रकबर के दरवार में न केवल संगीत, चित्रकला की मर्यादा थी, अपितु साहित्यक 
का भी वहा सम्मान होता था । हिन्दी साहित्य के इस काल में श्रकवर के दग्वार 
राजाश्रय प्राप्त अनेक कवि थे | जिन्होंने श्रपती रचनाओं द्वारा हिन्दी का भण्डार बढ़ाया 
अकबर स्वय ब्रजभाषा का कवि था, उसके दरबार मे भी अनेक कला झौर साहित्य प्र+ 
उच्च पदाधिकारी थे, जो स्वय भी हिन्दी में रचना करते थे । बीरबल, टोडर, रहीम 
सभी कदि थे । 


रहीम 


तबहीं लॉ जीवोी भलों देवी होय न घीम । 


जग भे रहिवो कुचित गति, उचित न होथ रहीम ॥॥” 
यह दोहा उस स्थिति का प रिचायक है । कहा जाता है कि तुलसी दास से भी इनका 
गह था । 
जन-जीवन में तुलसी और कबीर की भाति रहीम की रचनाये भी प्रतिष्ठित हे ! 
इन्होने अपने काव्य का विपय जीवन की सच्ची मासिक अनु भूतियों को बनाया है । उसमें 
कत्पना नही, केवल अनुभव का घोल है। जीवन की सत्य परिस्थितियों में ड्व हा 
इतनी सरस अभिव्यक्ति उन्होने की कि लोगो के अधथर पर उनकी कविता सर्देव रहती । 
हैं। वरवे नायिका भेद हो या नीति सम्बन्धी दोहे हो सर्वत्र उनका मार्भिक कमर 
हेँदय उनके काव्य में छतवक उठता है । कुछ लोगो वा वहना है कि उन्होने केद 
नीति सम्बन्धी दोहे लिखे पर वास्तव में वे कोरे नीतिदादी दोहे नहीं श्रपितु उनमे ग्रज 
सवेदनशीद मानव हृदय की सहज एवं सामिझ अभिव्यक्ति है | उनकी यह महन 
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मानवता जीवन की हर परिस्थिति के काव्य मे अभिव्यक्त हुई | ब्रज, अवधी दोनो 
भाषाओं पर इनका अधिकार था, और इनकी प्रनेक सूक्तिया तो वाद के कवियों ने भी 
अपन्ायी । यद्यपि रहीम की प्रसिद्धि, दोहो को लेकर है तो भी कवित्त, सवेया, सोरठा, 
बरव॑ प्राय सभी छन्दो में इन्होने रचना की है | इनकी रचताओो के नाम है, रहीम 
दोहावली या सतसई वरवे नायिका भेद, श्वगार सोरठ, सदनाष्टक, 
रास पच्रमाध्यायी और रहीम रत्तनावली । इन्होने फारसी में भी रचनाएँ की तथा 


कुछ मिश्चित रचनायें भी की जिनमे रहीम काव्य हिन्दी-संस्क्ृत, खेट कौतुकम्‌, सस्कृत 
' और फारसी की खिचडी है । इनकी रचनाओं में खडी बोली के पद्म का प्रारम्भक रूप भी 
. मिल जाता है। खडी बोली के निकट की भाषा का एक उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है 


लक 


| 


हा 


पर 


कछलित ललित माला वा जवाहिर जड़ा था । 
चपल-चखन चाला चादनी में खड़ा था ॥॥ 
फटितर त्विच मेला पीत सेला नबेला १ 
अ्रलि, बन अलदेला यार मेरा शभ्रकेला १ 


(मदनाष्टक ) 
शंर्‌:...हाज तक यह उक्ति चली झा रही है कि “तुलसी गग दुवो भय सुकविन 
के सरदार” जिससे ज्ञात होता है कि गग की कविता अत्यन्त उच्चकोचिट की मानी जाती 
रही है । कहा जाता है ये ब्रह्म भट्ट थे तथा ऋकबर के दरवारी कवि थे । किसी राजा 


या नवाव ने इन पर रुष्ट होकर इन्हें हाथी से चिरवा डाला था । उस सम्बन्ध मे यह पद 
प्रसिद्ध है -- 


'फंबहु न भडदा रद चढ़े, फवहु न वाजी बस्ब, 
सकल सभाहि प्रनाम फरि, चिदा होत कि गंग 0 
इसकी चर्चा अन्य कवियो ने भी की है । श्राद्यावधि इनकी कोई भी' पुस्तक प्राप्त 
नहीं हुई है । स्फुट रचनाये अवश्य प्राप्त हुई हे, जिनमें सरस काव्य में वाग्वेघ*ध्य हास्य 
का पुट श्रन्योक्तिया, घोर श्रतिशयोक्ति पूर्ण पद्धति, तथा सुन्दर वर्णन की विद्येषता है । 
शूकल जी ने इनका कविता काल सवत्‌ १६५० माना है । कहा जाता है कि इनके जिस 
छप्पय पर प्रमन्न होकर रहीम ने छत्तीस लास रुपया दे डाला था, वह यह है । 
चकित भंवर रहे गयों, गमन नहि फरत कमल बन । 
भ्रहि फन मनि नहिं लेत, तेज नहि बहत पवन घन ॥ 
हुस मान सर तज्यों, चकक-चकक्‍की न सिले अति ।॥ 
पाहु उन्दरि पश्चिनी पुरुष न चहे, न फर रति ॥ 
खल चदित सेच पादि गण सन, भ्रमित त्तेज रसि रथ खस्यो ॥ 
झावाव खाद देरम-पुवन जबहि क्रोध फरि तंग फसयो ॥ 
े नरहरि “बन्दीजन “उवत्‌ १५६२-१६६७ । कमिणी, मंगल, छप्पय, 
नोति और वदित सप्रह के रचथचिता, शझ्रछवर द्वारा महापात्र की सम्मानित उपाधि से 
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विभूषित तथा उसके दरवार के प्रमुख कवि, 'नरहरि” बन्दीजन असनी फतेहपुर क 
निवासीथे । इनकी प्रतिष्ठा श्तथा प्रभाव इतना अधिक था कि इनकी निम्नलिसित रचना 
के कारण गोबध बन्द करवाया गया । यह रचना उनकी निर्भीकता का प्रतीक है। 
श्ररि्॒ दन्त बिन धरे ताहि नहीं मार सकत कोइ । 
इक सबद बिन चरहि चचन उच्चरहि हीन होइ ॥ 
अमृत पय नित स्रचहि, चच्छ महि थभन जावहि । 
हिठृहि मधुर न देहिं, कटक तुरकहिं न पियावहि ॥। 
कह फचि नरहरि भ्रकवर सुनो, चिनचत गउ जोरे करन । 
श्रपराध फौन सोंहि मारियत, मुएहु चास सेचद चरन ॥॥। 
महाराज टोडरमल, बीरबल, मनोहर, कवि श्रादि भी अकवर के दरवार की शोम 
थ । कवि होलराय भी भ्रकवर के दरबार मे जाते थे । यह चारण कवि थे । कविन 
अच्छी होते हुए भी जन-जीवन से उनकी कविताओं का कोई भी सम्बन्ध न था। 
सवत्‌ १६८८ में शाहजहां के दरवार के कवि सुन्दर ने सुन्दर-श्लृंगार की रचत 
की इसके अतिरिक्त इनकी दो प्रुस्तक सिहासन बत्तीसी और बारहमासा भी वताः 
जाती है । 
झन्य राज्याश्रित कवि ---अ्रन्य राज्य दरवारो में भी इस युग में राज्याश्रित की 
हुए, जिनमें केशवदास, ओरछा नरेश के भाई इन्द्रजीत सिंह की सभा और लालचः 
महाराणा जगत सिंह मेवाड की सभा में थें। लालचल्न्द सवत्‌ १६८५-१७०६ म॑ स| 
१७०० में पद्चिनी-चरित नामक प्रवन्ध-काव्य गीतो में लिखा । केशव की देत का व 
रीतिकाव्य की कविता में किया जायेगा । 


श्रंगार-काल 


[१६ वीं से १६ वीं शताब्दी] 


वास्तव में भक्तिकाल मे जिस प्रकार की रचना हुई वह हिन्दी के लिए वया, 
किसी भी भाषा के साहित्य के लिए गौरव की बात हो सकती है । वह हिन्दी के 
लिए स्वर्णय॒ग था । उस काल में हिन्दी की कविता राजाश्रयों से नही महान्‌ तपपूत 
साधको के हृदय में से निकलकर जनता के लिए न केवल शभ्रमर-कल्याणी सदेशा लेकर 
श्रायी थी, भ्रपितु भविष्य के लिए भी चेतना और जागरण का महान सदेश दे गयी । 


/ इसयग की कविता वीरकांव्य की भाति राजाश्नित हो पली । उसकी श्रत प्रेरणा का 
“ सामान्य स्रोत जन-जीवन के भीतर से न फटकर राजकीय वातावरण मे फूटा । 


श्रौरगजेव के समय से ही मुगल दरवार में कलाकारो की पूछ न रह गयी थी । उसके 
समय में ही मुगल साम्राज्य के प्रति विद्रोह की भयकर भ्रग्नि प्रज्वलित हो चुकी थी । 
उसके श्रवसान के बाद मगल साम्राज्य छिन्न-भिन्न होने लगा । ऐसी परिस्थिति में देश 
में, विशेषकर हिन्दी भाषा-माषी क्षेत्र में, एक विचित्र ढंग का वातावरण उत्पन्न हो गया 
था । भ्रौरगजेव के सभी पुत्र मुगल सम्राटो की भाति न रह कठपुतली की भाति थे। सामतो 
के हाथ के खिलौने वे हो गये । जहागीर के समय में ही धर्म की कट्टरता का दशेन हुआ 
था। भौरगजव के समय में तो यह कट्टरता इतनी वढ गयी कि भारत के सम्राट के दरबार 
में जहा भ्रनेक कलाकार सर्देव से पोषण पाते रहे, वहा से कला को अ्रपना प्राण बचाकर 
भागना पडा । हिन्दू तो पदमदित कर रौंद दिये गये थे किन्तु मूसलमान भी अपाग 
हो गये थे। उन्होने विलास की सुरा का पानइस भाति किया किनतो उन्हें श्रपना 
घ्यान रहा और न समाज के भविष्य का ही। वे तो घर फूक तमाशा देख 
ग्रधवार में खोय थ। इसी समय देश पर विपत्तियो की वाढ श्रा गयी । सामान्य 
जनता के खून से ताजमहल जंसी विलास की वस्तुएं पहले ही बनायी जा चुकी 
थी। बाहरी आक्रमणो ने भी, विशेषकर नादिरशाह और श्रहमदशाह श्रब्दाली की 
पाशविक लट न, समाज की कमर ही तोड दी । उस समय जनता चाहि-बाहि कर रही 
थी। जनता के भाग्य-नियन्ता पतित भी हो चुके थे । सर्देव से लोगो की आाखझें 
दिल्‍ली पर रहती झायी हूं । जिस समय दिल्‍ली का शासन जजंरित हो गया, उस समय 
सामतो की दृष्टि स्वतत्न हो उठी । उन्होने विद्रोह श्रारम किया और अपन अपने क्षेत्र 
ने शानव दन बैठे । शासन खड-खड में विभाजित हो गया । इन शासको का आदर 
दितली ही पा । दिप्लव की ग्रग्ति से समाज को उलट-पुलट और जला भुना डाला गया 
घोर दितली की देखा-देखी राजदरवारो मे भी, यहा तक कि छोटे-मोटे सामतो के यहा भी 
पुरा-युन्दरी वा नस्न-तृत्य चलने लगा । लूट और खून से गर्म सामतो के मस्तिष्क सुन्दरियों 
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के स्वर मे, उनके रूप की आभा मे, मदिरा की ताल पर कामुकता की वसी बजाने लगे। 
शिवाजी श्रीर छत्रसाल के वाद इस यूय में एक भी एसा महान्‌ व्यवित भ्रवतरित नहीं 
हुआ जिसकी गौरव-गाथा अखिल भारतीय हो ! 

दूसरे जिन साधु-सतो पर समाज की प्रगति का दायित्व था तथा जिन्होंने मत 
के समय अपने प्रवल आन्दोलन द्वारा जनजीवन में जागरण की श्रालोकमय किरणें विश्लेरी 
थी, वे समाज को विपन्नता के ग्रहण से न बचा पाया । भक्तिकाल के अतिम दिनो में ही 
मथूरा श्र वृन्दावन गोपियों की रासलीला का केन्द्र हो गया था । मरठो में परसर 
वेमनस्य था । वे एक दूसरे को उखाड फेंकना चाहते थे । वेब्याओ के नृत्य द्वारा भगवान्‌ 
के नाम पर मदिरो में श्रपना मन सतुप्ट किया जा रहा था । स्त्रेण भावना की पूजा की 
जाने लगी । दुर्वलता ही जीवन का म्यूगार बन बैठी । राजसी विलास वैभव में जीवन 
की साधना का ढोग रचा जाने लगा | तुलसी द्वारा प्रतिष्ठापित राम, गील, गक्ति 


श्री रस ंदयय के श्रागार न रहकर रसिया राम वन गये। सखी सम्प्रदाय जो सर्वेगा 
युक्तमानवीय उपकरणों से विभूषित थ, धामिक नेया का खेवनहार बन गया । भगवान्‌ 


कृष्ण रसिक और छलिया कृष्ण हो गये । कृष्ण की तो इतनी दुर्गंति की गयी कि श्रात 
जब उस सबंध में अध्ययन किया जाता है तो रोमाच हो उठता है । अ्तएवं सामाजिक 
श्रौर राजनतिक ठकेदारो की भाँति इस यूग के धारमिक ठेकेदार भी जनजीवन के वैभव 
से होली खेलने वाले क्लीव, कायर एव ढोगी थे । 
सामाजिक वधन, जिनके आ्राघार पर हिंदू समाज ने शासित होकर भी शासकों ऐ 
लोहा लिया था, जो जाति-पाति की सामाजिक व्यवस्था, ढाल के रूप में हिन्दू-व्यवस्था 
को बचाने वाली हुई थी, वही व्यवस्था सकीर्णंता की रज्जु में इतनी कसकर बाघ दी गयी 
थी कि उसके दम घुटने लगे । एक जाति के लोग दूसरे जाति से श्रपने को ऊँचा 
समझ्षने तथा दूसरे को नीचा दिखाने में ही अपना वैभव समझने लगे । जीवन से पराभूत 
व्यक्ति मृगजल को ही अपना सब कुछ मान बैठा । जातियों में उपजातिया बनी । एंक 
ही जाति में ऊँच-नीच छोटा-बडा होने का भेद-विभेद इतनी बुरी तरह परिव्याप्त हो 
गया कि सव डेढ चावल की खिचडी पकाने लगे । यह भेद-विभेद की सक्रमक भावता 
छोटे-से-छोटे राजा-रजवाडो से लेकर सामान्य व्यक्ति तक व्याप्त हो गयी । जनता 
की कमर आर्थिक दृष्टि से तो पहले ही टूट चुकी थी, जो उसके भीतर रक्त शेप था, इंत 
चसने का भरायोजन भी इस युग में प्रारम्भ हुआ । 
ऐसी परिस्थिति में कला श्रौर कलाकार विचित्र सक्रमण-कालीन स्थिति मे थ। उनके 
सामने कोई ठिकाना नही था । जनता में कला और कविता का मोल तब होता है जब 
खाने को भोजन और वातावरण झात रहता है | ये दोनो बातें उस युग में नहां थी । 
यग की प्रवतिया भी इस तरह लोगो के मन पर छा गयी थी कि कलाकार भी इस भ्रर्निं- 
शाप से न वच सका, उसे राजे-रजवाडों के यहा जीवन-यापन के लिए घुटने टयसे पढे 
पैठी सी वाकपटता, चाटकारिता के बल पर जीवन-यापन की सरलता उन्हें सामता 
-मोदे घनिकों द्वारा श्राश्रय दिलाने में सफल हो सकी । विभेद की भावना इतना 
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व्यापक हो चुकी थी कि सभी महान्‌ बनना चाहते थे स्वारथियो की एक जमात 
जुटाना चाहते थे जो जीवन की थोडी सुख-सुविधा पाकर न केवल उनके हा में हा 
मिलाये अपितु उनके पाप-कर्मो को पुण्य से श्रधिक उज्वल वताएं। कलाकार की 
रोटी उनको हाँ में हाँ मिलाने के लिए बाध्य करती थी । चित्रकला और सगीत को, 
समाज को राह दिखानेवाला न बनाकर व्यक्तियो का पिछलगुआ बनाया गया तथा 
गगा की तरह निर्मल कला से सुरा का कार्य लिया जाने लगा । विलासिता ने काम की 
स्पृह्ा को जगाया । कलाकार की कला ने मद का काये किया । एसा भयानक सक्रमण- 
कालीन समय भारत के इतिहास में खोजे नही मिलता । वास्तविक कला अतरध्यान 
हो गयी । उसका उद्देश्य विलुप्त हो गया। कामोद्दीपक स्त्रेण भावना से पूर्ण 
चित्रों का निर्माण आरभ हुआ । वासना की अ्रग्ति पर कला द्वारा घी का काम लिया 
गया। संगीत की स्वर्गीय रागिनी दरवारो में छुमछतन कर, स्त्री का रूप घारण कर, 
नाचने लगी। यहाँ तक कि एसी राग-रागिनियों की ओर विशेष रूप से ध्यान दिया 
जाने लगा जो मानव के कामोत्तेजना को प्रवल करती । सुकुमार कोमलता का हाव- 
भाव जीवन का झूगार वन बैठा । इसका प्रभाव साहित्य पर पडना अ्रवश्यभावी था । 
प्रभाव पडा और खूब पडा । साहित्य भी विक गया। 'कविमनीषी परिभू स्वयभू. 
का इतना वडा पतन भारत के इतिहास में कभी भी नही हुआ । 


साहित्यकार का प्रिय विषय जीवन न्‌ होकर नारी हो गया । क्योकि नारियो के 
हाव-भाव प्रदर्शन में वह सहज शक्ति छिपी हुई है जिसके वल पर मानव मन अपने 
श्राप ही उनकी शोर आक्ृष्ट हो जाता है। नारी ने पराभृत मत को कृत्रिम सौदये 
उद्यान कराया। भारत की गृह-लक्ष्मिया तितली बन गयी । उनके सिर से लेकर 
पैर तक भ्रग प्रत्यग का कामोत्तेजक वर्णन भरस्तुत किया जाने लगा । श्रंगो के सौदर्य पर 
ववि की सारी कल्पना, सारी प्रतिभा केन्रीभूत हो उठी । नारी मर्यादा की देवी न रहकर 
विलास की मूर्ति वव ययी । राज दरवारो में तो सुन्दरिया सामतो के मन सतोष का 
>पव रण बनी भ्रौर इधर कविजन भी पनघट पर स्नान के स्थानो पर वाग वगीचो में 
ततलियों का सौंदय निहारन लगे । एसा सौदय जो सहज न होकर मादकता का प्रसार 
+स्नवाला था। विचित्र-विचित्र कल्पनाएँ, विलास के सभी सावन, नारी की नजरो में, 
उसकी कटि की ब्यग्रता पर, सारे उवित वंचित्र्य उसके हाव-भाव पर, न्‍्यौछावर किये 
आन लगे। सत कवि विलुप्त से हो गये । यहा तक कि भूषण ज॑ंसे लोक कवि को भी 
शगार वी रानिनियों के स्वर साधने पडे । नारी, भ्राकर्पण का समस्त केन्द्र-विन्दु इसीलिए 
ब्त दग मे नही वनायी गयी कि वह ममता, कोमलता, वात्सलय तथा “कमनीयता की 
पजीभून मृत रुप थी अपितु इसीलिए कि वह विलास का एक उपकरण बन सकती थी । 
3 गे पकण्ण जो रपरेलियो, भ्रठ्खे लियो वा रास पैसों के लिए रच सकती थी | स्त्रीत्व 
% उधण इतना व्यापव प्रहार इसके पूर्व भारत में विदेशियों ने भी नही किय । इस 
नारे लात्या वा दुठारित करने वे प्रयास में समाज के अन्य स्तम्भो की भाति साहि- 
पेपर ने नी अपनी एरदशता के वारण सहयोग दिया । और ऐसा सहयोग दिया जिसका 


श 


कं 
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उदाहरण ढूढे नही मिलता है फिर भी भ्रनेक एसे कवि हुए जिनकी रचनाओं का सामाक्ति 
मूल्य तो है ही किन्तु सामाजिक चेतना को जागुत करने में बहुत वडा योग दान करनेवारे 
एंसे कवि भी अ्रनेक हुए जिन्होने विशुद्ध मानवीय प्रेम के मद में वडी ही सुन्दर रहता 
की । शब्दों की पच्चीकारी गजब की इस युग मे की गयी । दरवारी सभ्यता में उक्िया 
शोर वाकूपटुता का महत्व सर्दव से ही रहा है। सुन्दर लफ्फाजी उक्ति-चित्र, 
कोमलता की भावना, विचित्र-विचित्र कल्पनाएं, सूक्ष्मतर हाव भावों की अभिव्यक्ति 

अच्छे ढगग से की गयी । कुछ लोग ऐसे भी है जो यह कहते हुए पाये जाते हे कि इस यूर 
की रचनाएं किसी काम की नही है | जीवन को मर्यादित अभ्युदय की ओर ले जाने 
वाली नही है,विकार सपन्न है | श्रतएवं इस युग का साहित्य हमारे किसी काम का नह 
है । वह निकम्मा है, भीडा है, श्रमानवीय है । इस सबंध में इस तथ्य को निः्चय पूर्वक 
स्वीकार नहीं ही किया जा सकता । जिस प्रकार नवाबो के दरवार मे उद्मूत दुगरी 
श्रपन्ती विशिष्टताओं के कारण आज भी जनप्रिय हे उसी प्रकार उस युग के साहिय 
में मुक्तकों का जो विकास हुआ है,मले ही वह अधिक समाजोपयोगी न हो,किन्तु कभी-करी 
व्यक्ति का मन एसी परिस्थितियो में श्रा जाता है, जब एक वार उसमें खो जाने का जी 
सबका चाहता है । राजदरवारो में पली यह कला कही-कही तो इतनी रस मे डूब गयी 
है कि अध्येता एक वार उन रचनाओं की उसी प्रकार प्रशसा कर उठता है जिस प्रकार 
ताज महल का दर्शक ताज महल को देखकर । बिहारी के दोहो का, देव के छदो का, 
मतिराम की रचनाओ्रो का और सबसे बढ़कर भूषण और घनानद की भावनाग्रों वी 
सम्मान केवल इसलिए नही है कि वह हमारा साहित्य है श्रपितु इसलिए कि उसके भीतर 
जीवन है, जीवनी शक्ति है श्ौर है सहज हृदय को लुभा लेने की क्षमता | विराण्सो 
में मिली वह हमारी सपत्ति है । जिस प्रकार जनता के रक्‍त से बनाये गये गारो हा 
बड़े बडे मकबरे, श्रालीशान इमारतें ग्राज भी हमारे वैभव की कहानी अपने भीतर ता: 
हुए है उसी प्रकार ब्रज-भापा-साहित्य में हमारे अतीत की अतुल साहित्यिक निधि थिंएा 
हुई है । वह ब्रज भाषा के इतिहास में स्वर्ण युग था । वह हमारे लिये एक अतुल सपर्ति 
है जिससे हमें श्रमी वहुत कुछ लेना है । हमें ताजमहल की भाति उसे सुरक्षित रखना 
है। उस यूग की कला पर प्रत्येक हिन्दी वाले को नाज होना चाहिए । 


यूग का नाम 

हिन्दी साहित्य के इस युग का क्या नाम रखा जाय इसपर विद्वानों की सह 
नही है। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने इसका नाम रीति-काल रखा है। डा० जा 
आर डा० श्यामसुन्दरदास तथा हजारी प्रसाद द्विवेदी इसे इसी नाम से पुकारते हें वि 
विद्वानों में ऐसे लोग भी है, जिनमे पंडित विश्वनाथप्रमाद मिश्र सबसे प्रमुस है, गिर 
इस काद को श्रगार-काल की सज्ञा दी है| प्रवृत्तियों की दृष्टि से यदि युगों का तार 
रखा गया तो मनोवैज्ञानिक श्रध्ययन इस वात का साक्षी होगा कि इसे शगार वा 
की सज्ञा दो जाय । क्‍योंकि प्राय इस युग के सभी समर्थ कवियों ने श्गारिक रचनाई 
की हो हूँ । जिस विपय वा वर्णन क्या गया है वह श्टगार ही है । इस यूग में अनेव 7 
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“प्री समर्थ कवि हुए जिनकी रचनाओं का महत्व किसी रीतिकार से कम नही है । उदा- 
“इरण के रूप में घतानद, ठाकुर, आलम ओर बोधा का नाम नि सकोच लिया जा रा 
-॥है। घनानद सा तो अतदेशा्रो का वर्णन करनेवाला रीति काल में कोई समर्थ कवि हूँ 

" नही हुआ । अनेक कवि एसे भी हुए जिन्होने लक्षण ग्रन्थ तो नही लिख लक्ष्य ग्रन्थ अवदय 
जलिखे । व्यापक रूप से लौकिक श्ूगार की अभिव्यक्ति इस युग मे हुई । आचायत्व 
पके बहाने यदि इसे रीतिकाल की सज्ञा देने का श्राग्रह किया जाता है तो यह समुचित न 
होगा वह इसलिये कि वास्तव में अपनी स्वतत्र उतद्भावनाशञ्रो के वल पर नियमों श्रौर 
; लक्षणो की उद्भावना इस युग मे नही की गयी । समस्त सामग्री सस्कृत से ली गयी । 
# अतएव कवि की भ्रपेक्षा आचार्यत्व की वात फीकी लगती है श्रतएव मेने इस युग का नाम 
-श्रूगार काल ही रखा है । कही-कही रीति शब्द का भी प्रयोग किया गया है वह रीति- 
- वद्ध कवियो तक ही सीमित समझना चाहिए । इस युग की रचनाओ का यदि वर्गीकरण 


., किया जाय तो दो प्रकार की काव्य घाराएँ हमे दिखायी पडती हे । रीति-वद्ध और रीति- 


मुक्त । रीतिवद्ध रचनाओं को दो उपागो में वाटा जा सकता है--लक्षण-बद्ध और 
लक्ष्यमात्र । 
हे रीति-ऋाव्य 
सस्कृत में जिस वस्तु को अलकार शास्त्र या काव्य शास्त्र की सज्ञा दी जाती है उसे 
९ हिन्दी मे रीति-शास्त्र के नाम से सवोधित किया जाता है । हिन्दी मे यह शब्द अपना 
/ प्रयोग है।इस शब्द का प्रयोग रीतिकाल में ही अनेक कवियो द्वारा किया गया । जिसमें 
न्‍ देव ने अपनी पुस्तक शब्द रसायन' में लिखा है “अपनी भ्रपनी रीति के काव्य श्रौर कवि 
 रीति”। दास ने श्रपने काव्य निर्णय” में लिखा है कि 'कांव्य की रीति सिखी सो कविन 
हि + सो”। पद्माकर और प्रतापसिह ने कवित्त-रीति और अलकार-रीति श्रादि शब्दो 
_ 6 को प्रयुक्त किया है तथा बाद में तो रीतिकाल के ्रतिम समय में प्राय इस शब्द से उस 
.. युग के सभी कवि परिचित थे। रीति का अर्थ होता है सामान्य भाषा में प्रकार और 
ह हे रौति काव्य का यदि शाव्दिक श्रथ लिया जाय तो इसका श्र यह होगा कि काव्य-रचना 
है वगढ़ग या प्रकार किन्तु हिन्दी में यह शब्द बडे व्यापक रूप में गृहीत हुआ है। काव्य-रचना 
सम्बन्धी नियमो की व्यास्या की जाती है तो उसे रीति ग्रन्थ और जब उस नियमो 
के भ्रनूसार काव्य रचना की जाती है तो उसे रीति काव्य की सज्ञा दी जाती है। 
शाधुनिव युग में मिश्र-वन्धुओं नेइस थब्द की वडी ही व्यापक व्याख्या की है किन्तु 
($ इतिहास के रुप में इसे प्रतिप्ठित करने का श्रेय आचाय॑ शुक्ल को ही है । वाद के लोगों 
।४ ने ती शुक्ल जी के मार्ग वा अनुगमन मात्र ही किया है । 
४7५. जो रचनाएँ लक्षण और लद्ष्य दोनो रूप में प्रकट हुई हे उन्हे लक्षण ग्रन्थ और जो 
6 वाव्य-रचना के विधानों को आदर्श मान कर लिखी गयी हे उन्हें तक्ष्य ग्रन्थ के 
रे नाम से नवोधित क्या जाता है । 
साहित्यिक प्रेरणा के स्रोत 
४... 'टदेगरलान का साहित्य कोई नयी वस्तु नहीं अपितु परम्परा से प्राप्त एक 
हि पारा वा दिवास सात्र है । कोई भी घारा साहित्य में स्तप्ट श्राभासित होने के पूर्व बहुत 
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समय तक सुद्षम रूपसे इतस्तत श्रपना झ्राभास प्रगट करती रहती है श्रौर बाद में बारू| 
वह स्रोत का रूप ग्रहण करती है । सस्क्ृत, प्राकृत श्रीर पूर्ववर्ती हिन्दी साहित्य से शगा। 
काव्य की परम्परा इस यू ग॒ के साहित्यकारो को प्राप्त हुई जिसका पलल्‍लवन उन्होने किया! 
कालिदास ओर श्रीहर्ष सस्कृत के वह मेघावी साहित्यकार हे जिनकी रचनाओने शूराः 
की श्रनुपम धारा प्रवाहित की पर उनके शगार में एकान्तिकता नहीं लोक व्यापिर 
समाहार दृष्टि तथा दार्शनिक चिन्तन का भी अ्रभाव नहीं । सस्क्ृत की सतसई कऋू 
पहले ही रची जा चुकी है जो श्रस्पष्ट रूप से यीन सम्बन्धों से सवधित ग्रन्ध हैँ । अमतर 
शतक तथा आयरसप्तशती भी इसी प्रकार की रचना है । दुर्गा सप्तशती, चल्डी गंदा 
वक्रोक्ति पचाणिका, कऋष्ण-लीलामृत, अश्रनक एसे ग्रन्थ हें जो काम और यौन के शा ः 
पहल का उद्घाटन करते हूं । प्राकहृत अ्रपश्रण भी इसी परम्परा से प्रभावित हुआ। 
यहा वहा जै वल्‍लभ और हेमचन्द्र की रचनाओं मे श्यगारिक वर्णन मिलता है। चोइ 
शताब्दी के पूर्व तक रचे गये काव्य मे चाहे वह किसी भी भाषा में रचे गये हो इस वल 
का स्पष्ट निर्देश मिलता है । पूर्वी विहार श्ौर वगाल में रावाक्ृण्ण की भक्ति जि | 
में विकसित हुई जयदेव की रचनाएँ और विद्यापति के गीत उनके प्रमाण हे । अत 
भावना की पवित्रतावश तथा श्रन्ब-श्रद्धा के आवेथ में भले ही कुछ लोग विद्यापति के 


रहस्यवादी कवि मान ले किन्तु सत्य यह है कि विद्यापति न इन्द्रियो के म्टगार की | 
मनमोहक चित्र खीचा है उसके पीछे नायिका भेद की भावता निश्चय ही छिपी है 
है । उनकी रचनाओं को यदि हम ऐसे सम्रहो में सग्रहीत कर दें जो विशुद्ध खगार्लिः 
तो कोई भी व्यक्ति उपर्युक्त सत्य को मानने से इनकार न करेगा । चन्द की रचना! 
में भी जो चित्र हे उनके पीछे नायिका भेद की भावना निश्चय ही छिपी हुई है। व 
रचनाओ्रो को यदि हम ऐसे सग्रहो में स्रहीत कर दें जो विश्ुद्ध श्युगारिक हूँ तो कोर मे 
व्यक्ति उपर्युक्त सत्य को मानने से इनकार न करेगा । चन्द की रचनाओ्रो में भी है 
वात का स्पष्ट श्राभास है कि रीति की नीति से वे परिचित थे । नखसिख का वीं 
उन्होंने भी किया है । किन्तु यह सकेत मात्र ही है। विद्यापति में तो इच्धिय विलाएँ 
का सौदये स्पष्ट हो उठता है। यद्यपि केशव ही रीतिकाव्य के प्रथम प्रवत्तेक एप 
स० १७६५८ में प्रकाशित कृपाराम की हित तरगिणी इस परम्परा का स्पप्ट रूप से ब्रा 
देती है । वे सूर के समकालीन थे और हित तरमगिणी की रचना उन्होंने कवि हिंत 
लिए की थी । साथ ही इस वात का भी उन्होने वर्णन किया है कि उनके पूर्ववर्ती कवि 
भी श्वुगार रस का वर्णन वडे विस्तार के साथ कर चुके हैँ | इसका स्पप्ट अर्थ मई 
होता है कि उनके पूर्व ही श्वूगार रस का वर्णन बड़े विस्तार के साथ हुआ है ।. 
यह ग्रन्थ बाद में श्रनेक कवियों द्वारा रचे गये ग्रन्थ से विस्तार में वडा है साथ 
इसका आधार मूलत भरत ग्रन्थ है । सूर ने भी अपने स्यगार मे नायिका भेद श्र वि 
और सयोग श्ृगार के ।रा इस ऐतिहासिक (प्ठभूमि का परिचय ही दिया है। मे 
साहित्य लहरी सूर की रचना मान ली जाय तो वह ग्रन्थ अलकार परपरा का माना जा | 
रीति के प्रभाव से प्रभावित हो महाकवि तुलसी दास ने बरवे रामायण की रचना की | 
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उनके उपरान्त रहीम के नायिका भेद पर लिखित सुन्दर ग्रथ बरवे नायिका भेद त्तो है 
ही । नददास ने रस मजरी मे, जो भानुदत्त की रस मजरी पर आधृत है, वनिता-भेद 
विशद रूप मे सुन्दर ढग से वणित किया है । कृपाराम ने स्पष्ट रूप से इस क्षेत्र में प्रवेश 
किया किन्तु उन्हे हम आचाय॑ की सज्ञा इस कारण से न दे सके कि वह सीमित व्यक्तित्व 
के व्यक्ति थे । साथ ही काव्य के तत्काली अन्य वर्ण विषयो के ऊपर वह छा न सके । 
यह काये तो केशव ने ही किया और केशव इसके प्रथम प्रवत्तेक हुए श्रौर उन्होने कवि 
प्रिया और रसिक प्रिया के द्वारा रस की इस धारा का प्रवाह प्रवाहित किया । केशव 
: जिस यूग में हुए थे उस युग में सूर और तुलसी की जीवच-दायिनी गगा ओर यमुन्ता की 
_ भाति व्यापक घाराएं लोक में भाव प्रतिष्ठा कर रही थी । श्रतएवं केशव का प्रभाव भी 
' अपने यग मे व्यापकता न पा सका । वास्तव में चिस्तामणि के बाद ही यह धारा हिन्दी में 
व्यापक हुई, फूली-फली ओर प्रवधित हुई क्योकि उस यूग में सभी परिस्थितिया चारो 
' और से एसी घारा के लिए मार्ग बना चुकी थी । चिन्तामणि ने इस स्रोत को शत-शत 
“ धाराओं में प्रवाहित करते का कार्य नही किया अपितु उनके उद्भव को एक सामयिक 
घटना ही मानना चाहिए । 
| रीति-शास्त्र 
“ बामन के बहुत पहले ही विशिष्ट पद-रचना-रीति और सस्क्षत साहित्य के विकास के 
; श्रतिम दिनो में रीति शास्त्र के प्राय. सभी सम्प्रदाय स्पष्ट रूप से सामने आ गय थे 
“ तथा उनके पीछे व्यापक साहित्य भी निर्मित हो चुका था। ये ही सस्क्षत ग्रन्थ जो 
४ विभिन्न सस्झत के शआ्राचार्यों द्वारा समय-समय पर रचे गये थे हिन्दी रीतिकारो के आधार 
बने । इनमें न तो वह मौलिकता है, न वह सुक्ष्मता है न उतनी व्यापकता ही । इसके 
+ एवं जो कुछ भी सस्क्षत्र मे रचा जा चुका है उस पूर्ण सामग्री का उपयोग इस युग के 
लोग न कर पाय । उन्होन तो अपने को सीमित कर लिया था। हिंदी में पहले तो 
रीति काल के विद्वानों की उद्भाववाएं उनकी निजी मौलिक उपज मानी जाती रही 
पर भ्रव यह तथ्य कि वे उधार ली गई भावनाएं हे, छिपा नही है । 
इस यूग में अनेक एसे रचनाकार हुए जिन्होने केवल लक्षण ग्रन्थों की रचना की 
“ है तथा दूसरा वर्ग एसा है जिसने लक्षण के साथ ही साथ उदाहरण भी दिये हे । यह 
“£ दात स्पष्ट रूप से समझ लेना चाहिये कि इन तथाकथित आचार्यो की रचनाएं विद्वानों 
/” के लिए नही, पढे लिखे पडितो के लिए नही, अपितु रस के ग्राहको के लिए हुई । सस्कृत 
2 रीतिवा नूक्ष्म निरीक्षण चरम उत्कर्ष पर पहुँच चुका था । फिर एसा समझना कि कोई 
६ मलिक देन जो पत्यन्‍्त सूक्ष्म और गूढ हो, इस यूग के इन आ्राचार्यो की देन है, श्रम होगा 
। होने श्रपन वे नम्हत के चन्द्रालोक' “रस तरगिणी', “रस मजरी', 'कुवलयानद', 
[/ क्जश्वान शोर साहित्य-वंण तक ही सीमित रखा तथा सस्द्वत के गभी रचिन्तन 
» * गरार साहित्य बा उपयोग नहीं किया | वेशवदास के आदर्ण, दडी श्रौर केवश 
' दिश्व हुए जिनिदी गहराई में तथा विवेचन पद्धति मे दखल देने का श्रायास उन्होन भी 
/ “हो पिया दे तो पोर्ट से सकुचित दायरे में चक्कर काट रहे थे । काव्य के और रस के 
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सामान्य सिद्धान्तो तथा उनके स्वरूपो की ओर भी ध्यान नहीं दिया । इस दृषि" 
कुलपति सबसे झागे हैं । सभवत इस क्षेत्र में कुलपति के समान भर कोई आगे नहीदः 
प्रमुख रूप से इन लोगो ने शैली की दृष्टि से काव्य-प्रका॥, चन्द्रालोक, रस मजरी शा 
जूगार तिलक की शैली अपनायी । प्राय चन्धालोक की भांति सीमित रूप में अनकार। 
के लक्षण और उदाहरण दिये गये । इस गैली के श्रन्तगंत करनेस का श्रुति भूषण पर 
ग्रन्थ है । कुबलयानद की स्पप्ट छाया तथा चन्द्रालोक का स्पण्ट प्रभाव बाद के याद । 
शैली के ग्रन्थो पर है । महाराजा जसवत सिंह ने इस युग की अपनी अमर खो | 
'भाषा-भूषण द्वारा इस शैली का वडा ही सुन्दर अ्रनुगमन किया है । उनके भाषाला। 
में दोहो में लक्षण और उदाहरण दिये गये हे । दोहे के पहले चरण में तथोक्त अत | 
का लक्षण और दूसरे में उसका उदाहरण दिया गया है । इस पद्धति का अनुकरण व' 
व्यापक रूप से किया गया है । इन अनुकरण कर्ताञ्ो मे सुरति मिश्र, भूषति, गम्मूतार 
ऋषि नाथ, तथा महाराज रामसिह प्रमृख हे । भाषा-भूषण के ऊपर तिलक तप 
दलपति राय और वंशीघर, प्रताप साहि और गुलाब कवि ने अपनी रचनाएं प्रम्दुत वी 
जिसमे दलपति राय और वशीघर की टीका सबसे सुन्दर बन पडी है । इन ग्रलाईं 
निर्माण काव्य रचना की भावना से नही बल्कि लक्षण ग्रन्थ के रूप में हुआ | काम 
का सौदये मूल ध्येय न रहकर इन रचनाझो का ध्येय अलकार-वर्णन था । ईंस पी 
का अनुकरण बडे व्यापक रूप में हुआ । 

पद्माकर और वैरीसाल यद्यपि इस प्रवाह को आगे बढाने वालो मे हे । फिर भी भाष 
भूषण के केवल अनुकरण कर्चा मात्र वे नही कहे जा सकते । इन लोगो ने दोहोई 
अतिरिवत अनेक छंदो का समावेश इधर उघर अपनी रचनाओं में किया । ईहंत 
उदाहरण अधिक दिये हे । हरिनाथ ने प्रारम्भ में तो ८६ दोहो द्वारा अलकार ही | 
लक्षण दिया है श्रौर ४० छुदो में बाद में उदाहरण प्रस्तुत किया हैं । ऋषिताथ ग्रोर 
शम्भूनाथ मिश्र ने कवित्त सवैयों का प्रयोग किया है। शम्भूनाथ ने गद्य का भी ओर 
लिया है । श्रलकार की शिक्षा देने के उद्देश्य से निभित श्लकार रत्ताकर हा? ५४४ 
की दृष्टि मे सबसे ्रधिक उपयोगी और महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। इसके रचबिता द्वग 
आऔर वशीधर है । श्रीपति श्रौर सुरति की विवेचना अत्यत गम्भीर है और वेंसी है 
गम्भीर विवेचना इनके ग्र्थों में मिलती भी है । इन लोगो ने अपने पूर्ववर्ती कवि 
केशव, मतिराम, सेनापति, देव, विहारी आदि की सुन्दर रचनाएं भी उदाहर के लि! 
ली हे । इन्होन अपने भावी को स्पष्ट करने के लिए गद्य का भी सहारा लिया है । अत 
इस परम्परा के ये कवि विपय स्पप्ट करने की दृष्टि से अत्यन्त उपादेय कृति के तिममतीं 


कहे जा सकते है । इस वर्ग के लेखकों में मतिराम, भूषण, दूलह, दत्त, ग्वाल और प्रताए 
साहि श्रादि ने उदाहरणों पर बहुत ध्यान दिया किन्तु लक्षण पर गत्यन्त अल्प ध्यात दिया ह 
रघुना और ग्वाल का दृष्टिकोण इनमें सर्वाधिक सन्तुलित है । मतिराम 808 
ने तो रस की सृष्टि पर विशेष ध्यान दिया है । इन सभी लोगों ने अ्र्थालकारों की मर 
विशेष झुकाव दिखाया है । शब्दालकारों की और ध्यान नही दिया है । अनुप्रास हैं 
सो उन्होंने लिया है पर उसके झागे नही बढ सके हें । 
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दूसरे ग्रन्थ ऐसे हे जिनमे श्वगार रस से पूर्ण नखसिख और नाथिका भेद का वर्णन 
-केया गया है । इस वर्ग के लेखकों में केगव, मतिराम, सुखदेव, देव, कवीन्द्र दास, 
जोप, प्रवीन भौर पद्माकर आदि कवि गाते है । इसकी टीका-रुद्र, भद्द और 
मानुदत्त की रचताए हूँ । रुद्र के श्ूगार तिलक में तथा भानु दत्त के रस तरगिणी 
और रस मजरी ने इल्ह प्रभावित किया था । इस वर्ग के सभी कवि खगार रस कौ 
“रसो का राजा तथा सर्वश्रेष्ठ रस माननेवाले व्यवित थे तथा श्गार ही, नायिका भद 
और नखसिख वर्णन के रूप मे इनकी रचनाञ्रो का वण्ये विषय है। रस की छाया में 
इन्होन शूगार का वर्णन किया है । यद्यपि साधारण तीर पर रस, स्थायी भाव, सचारी 
“भाव-विभाव और अनुभवों का वर्णन इन्होने किया है। केशव एक सीमा तक श्र न्‍्य 
:रसो को भी यथा वीमत्स, हास्य, रौद, करुण को भी श्ूगार के भीतर समेटने मे सफल 
हुए है तथा अनेक कवि केवल शूगार तक ही सीमित रह पाये । रस राज में मतिराम की 
“सारी प्रतिभा ऋगार के वर्णन तक ही सीमित है । श्टगार के दोनो पक्षो, संयोग और 
- वियोग का इन्होने समन्वय कियाहै। सयोग के अन्तर त,वारहमासा, और षट-ऋतुओ का 
- वर्णन भी है। नायिकाओ के हाव-भाव तथा एसे उपादानों का वर्णन भी किया है जो 
. श्वगार के श्रालवन श्रौर उद्दीपन के लिए प्रीति कर हो सकता हूँ । यह वर्णन अत्यन्त सरस, 
उद्दीपक, मनोहर भ्रौर विस्तरित है । वियोग पक्ष की विभिन्न दशाओ का वर्णन भी 


किया गया है तथा प्रचुर परिमाण भें इस बात का प्रयत्न किया गया है कि कोई भी चीज 
, छूटन न पाये, किन्तु इनका विषय नायिका भेद तक ही सीमित है। बहुत से कवि 


तो नायिका भेद तक ही सीमित है । मतिराम का नाम पहले ही लिया जा चुका है । 


देव श्रीर पद्माकर भी इसी कोटि में आते है । देव तो देव सुधा में यहा तक कह जाते हे 
* * माया देवी नायिका नायक पुरुष श्राप (” इस परम्परा के कवियो ने अपने युग का अच्छा 


” प्रतिनिधित्व किया है । इस सवध में डा० नगन्‍द्र का यह मत अत्यत महत्वपूर्ण है-- 
“इनकी पद्धति तर्क-सेद्ध न होकर स्वथा रस-सिद्ध है। रीतिकाल की “रीति! 
, भ्ौर श्गारिकता! इन दोनो मूल प्रवृत्तियों का जितना सुन्दर समन्वय इनके काव्य में 
£ मिलता है उतना भ्रन्यत्र भ्रसम्भव है क्योक्ति इनका मुख्य उद्देश्य श्राचार्यत्व-प्रदशेन न होकर 
“ केबल कला-साधन ही था जिसमें रसात्मकता श्रौर फलात्मकता दोनों का सयोग श्राप 
“ से धाप हो जाता था । इनका रीति-निरूपण भी जो इतना स्वच्छ भ्रौर प्रौढ़ है उसका 
० रण प्राय इनकी प्रतिभा ही थी--पश्राचायंत्व का विशिष्ट प्रयत्त-साघन नहीं । स्वभाव 
“» से रससिद्ध ओर सामयिक प्रवृत्ति के श्रनुतार शास्त्रचिद्‌ होने के कारण इनको श्रद्भुत 
/ 'फतता भ्राप्त हो गयी थी ( शक्ति, व्युत्त्ति और भ्रभ्यास तीनों का उचित सयोग 
/” ही इनकी सफलता फा मूल कारण था । क्योकि ध्रन्य फवियो की व्युत्पत्ति भर श्रभ्यास 
ह हू इनसे बढे चढे रहे हो परन्तु शक्ति में वे सभी इनसे हीनतर थे ? स्वभावत इनको 
है हद को प्रकृति छा पूरा पूरा ज्ञान था। संस्कृत के ग्रन्यो फा अनुवाद इन्होने प्रायः 
।. णेणों तक मे नहीं छिया. उदाहरणो की वात तो दूर रही । बसे भी इनका ध्यान लक्षण 
» की घपेष्ला लक्ष्य पर ही भ्धिक था उसी के भ्रनुसार ये श्रपनी सफलता श्राँकते थे--यह 
पद दूसरा घारण है जो इन प्रत्यो के निरुएण की स्वच्छता के लिए उत्तरदायी है ॥” 
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तीसरे ढग के वे लेखक रीति-परम्परा के अन्तगंत श्राते हे जिन्होंने काव्य के 
श्रगो पर काव्य-प्रकाश को श्रावार बना कर प्रभाव डाला है। चिन्तामत्रिः 
दो ग्रन्थ कविकुल-कल्पतरु और काव्य-विवेक', कुलपति मिश्र का 'रस-रहस्य', दवः 
“रसायन, सुरति का काव्य-सिद्धान्त', श्रीपति का काव्य-सरोज', दास का काव्य-नि 
सोमनाथ का रस-पियूप,निधि करनका साहित्य रत्न', और प्रताप साहि का काव्य-विनाः 
इस हंली के ग्रन्थ हूं । काव्य प्रकाश का अन वाद भी बाद में सेवक कवि ने किया । एर 
पूर्व धनी राम द्वारा श्रनुवाद किया गया था। डा० नगेन्‍्द्र ने एक स्थान पर तिर 
है कि “वास्तव में आचायत्व के अधिकारी सेनापति, चिन्तामणि, कुलपति मिश्र, छ 
श्रीपति,दास श्रादि ही हूँ ।” इन्होने गम्भीरतापूर्वक काव्य के विभिन्न अभ्गो, तवा 
प्रयोजनो, रस, ध्वनि, अलकार, नायिका, पिंगल, रीति गृण-दोप आदि पर विस्तारः 
विचार किया, शब्द-शक्ति तथा काव्य के गृ ण-दोपो का विवेचन इनका प्रमुख ध्यय था। 
इन्होने लक्षण के ऊपर विशेष ध्यान दिया हैं। गद्य का सहारा न लेने से भाव भ्रम 
स्पष्ट करने में वें सहायक न हुए , भंद, विभद, उपभेद इतने धिय गये कि अथाह तार रे 
देखन में लगता है किन्तु वास्तव में सस्क्ृत के श्रागे यह न वढ सका । अपने वि 
ईमानदारी से प्रस्तुत करने का इन्होंने यास किया और कुलपति, दास और सी 
गोविन्द ने तो गद्य का सहारा लिया । इनमे अ्रनेक तो हिन्दी के बडे म्मज्ञ थे । ईहों 
अपने उद्देश्य में काफी सफलता प्राप्त की । इन्हें आचाय मानना अ्रधिक उच्रित हे 
इन्होने वास्तव में श्रपती क्षमता भर निर्वाह मात्र किया । इस प्रकार तीन शलीके विधि 
कवियो ने इस यूग की काव्य धारा को प्रवाहित करने का व्यापक प्रयत्न किया । ईं 
भ्रतिरिक्त और रचनाएँ भी हुईं जिनमे भ्रनेक का समाहाँर तो झगार के अन्त 
किया जा सकता है । भक्ति की रचनाए, उदात्त प्रेमी कवियो की स्वच्छुद रचताएं ते 
इस यग में नीतिसवधी रचनाएं भी की गयी । वीरो की गुणगाथा भी गार्यी गा 
इन रचनाकारो का मुख्य वर्णन विपय नायिका भेद, नखसिख, अलकार ही रहा | शः 
रचनाथो में सस्कृत के श्रनेक काव्य सम्प्रदायो का भी प्रभाव दिखायी पडता है। लग 
रूप से श्वगार के भीतर ही सब समेटा जा सकता है । 


केशवदास. 
रीति--श्रगार के प्रवाहक 


ओरलछे के महाराज रामासह के छोटे भाई श्री इच्रजीत के श्राश्रय में पले कवि 
बदास एक सस्कृतनिप्ठ ब्राह्मण परिवार मे उत्पन्न हुए थे । घर की परम्परा के कारण 
सस्कृत साहित्य का विस्तुत और व्यापक अध्ययन करना पडा । इनके घर के लोग 
यौही से राज उडित होते चले आये थे | अतएव तत्कालीन राजनित्तिक और दरवारी 
[ भी विरासत के रूप में इन्हे प्राप्त हुआ था | सयोग से इनके आश्रयदात्ता पडितो, 
ग़नो, तथा कवियों के अनन्य भक्‍त थे । ओरछा के दरार में इनका अत्यन्त मान 
र मम्मान था। तत्कालीन शासक इन्हें मित्र, सत्री और एक महान्‌ कवि के रूप मे 
नते थे । इस सवध में केजवदास रचित निम्नलिखित रचना विशेष प्रकाश डालती है । 


गुरू करि मान्यों इद्रजित, तव सन कृपा विचारि । 
ग्राम दए इकबीस तब, ताके पांय पखारि ४ 
इंद्रजीत के हेत पुनि, राजा राम सुजान ॥ 
सात्यो मंत्रो, सित्र के, केशवदास प्रमान ॥॥ 


यद्यपि केशवदास उस समय उत्पन्न हुए थे जिस समय भक्ति की लहर समस्त भारत 
व्याप्त हो चुकी थी तो भी रीति-काल के प्रवाह के प्रवतेक के रूप में केशवदास को 
। प्रत्यक्ष उपस्थित किया जा सकता है । इनके पहले श्रनेक कवि हिन्दी में ऐसे हो चुके 
/ जिन्होंने रथ, अलकार आदि के ऊपर रचनाएँ की हे । पुष्य के सम्बन्ध में ही ऐसा कहा 
गता हैं, जिसे शिवसिह सेगर ने सातवी झताव्दी का माना है। उन्होने श्रलकार- 
'घ रचा था जो भ्रप्राप्य है। मोहत का 'सिंगार सागर” कृपाराम की ' “हित तरगिनी”, 
पहीम का “बरव नायिका मेंद”, करणेस का “करणाभरण”,' श्रुतिभूषण” और “भपभूषण” 
लभ का चेख-सिख” और “टृषण विचार” इनके पूर्व ही लिखे जा चुके थे, फिर भी 
+ अ्यन्त अत्यन्त छिछले थे। वास्तव में केशव के वाद ही साहित्य में इसका व्यापक 
पोत प्रवहमान हुप्रा और रीति-काव्य के प्रवाहक के रूप में प्राय हिन्दी के सभी विद्वान 
एन्हे एक मत से स्वीकार करते है । संस्कृत के विद्वान, साहित्य-शास्त्र के ज्ञाता तथा 
राजनीनिचेता झौर राजगुर होने के कारण सहज ही नेतृत्व का गुण उनके भीवर प्रतिप्कि। 
शगया था । यद्यपि उनके विचार से तथा मत से रीति-काव्य की घारा आकपण्ठ शा सा कि 
रही हरई तो नी उसके प्रवर्तन मे रच भाज्र संदेह नी नहीं ॥ दा० बइस्‍थााल ऊडे जवान 
हब आचार्य मानने है, 


कनन 
क्नि 


हक 


हिन्दी-साहित्य ] !। 
“वे क्रेवल लेखनी के ही सुह से वोलनेवाले श्राचार्य नहीं थे, व्यावहारिक ५ 
भी थे। श्रपनी शिष्या प्रवीणराय के प्रतिनिधित्व से उन्होने कवि-समुदाय को 
के बाह्यरूप की बनावट सिखाने का काम श्रपने हाथ में लिया था, श्रोर उस कामर 
करने के लिये वे सर्वथा योग्य भी थे ।” 
इनके साहित्य के मर्मज्ञ आचार्य लाला भगवान दीन के अनुसार इनकी प्रा्मा” 
रचनाएँ सात हे-रामचन्द्रिका, कवि-प्रिया, रसिक-प्रिया, विज्ञान गीता, वावतीवः 
मे रतन, बीरदेवसिह चरित्र और जहागीर-जस-चन्द्रिका | इस भाति इन्होने प्र 
श्रौर मुक्तक दोनो प्रकार की रचनाएँ की, लक्षण ग्रत्थ और लक्ष्य ग्रत्थ भी नित 
इनकी रचनाओ मे श्य्भार टो प्रधान है ही किन्तु अ्रन्य रस भी मिलते हे । 


रामचन्द्रिका 


रामचन्द्रिका एक प्रवन्ध काव्य है जिसमें राम का चरित्र चित्रित किया गया है। 
ऐसा कहा जाता है कि यह ग्रथ एक रात में ही तैयार किया गया था । न तो इसमें कर 
का प्रवाह है और न तो इसमे वर्ण्य विपयो के प्रति तादात्म्य भाव की स्थापना | व 
पडितो की भाति इन्होने चमत्कारपूर्ण उक्तियो तथा विवानों से इसे पाये 
प्रयत्त किया और उसी ओर विशेष ध्यान दिया । जबरदस्ती ग्रलकारो का विंया 
नाना प्रकार के छुन्दो का प्रयोग तथा स्थान-स्थान पर वर्णनों के चमत्कार में फम ता 
के कारण कवि सुन्दर साहित्य की सृष्टि म सफल नही हो सका, क्योकि इसमे वी: 
के प्राण-माव-पक्ष-से कवि विरत दिखाई पडता है। भाव-व्यजना श्र चरित्र 
की दष्टि से यह रचना सामान्य कोटि की है फिर भी सवाद इसके इतने जानदार 
हे कि अपने आप ध्यान उनकी ओर आराकृष्ट हो जाता जाता है। यह गुण इनके भार 
इसलिये आया जान पडता है कि राजदरबार में होन वाली कलात्मक तथा भाव 
वार्ता-विधि से ये पूर्ण परिचित थे तथा सस्क्ृत के विद्वान होने के कारण यह जीन वाली 
द्वारा इन्हे प्राप्त हुआ होगा । अतएवं इस सबध में प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ही हु 
मत अत्यत समीचीन लगता है-/ प्रबन्ध काव्य के विचार से राम-चन्द्रिका समा खत 
नही दिखाई देती । कथाक्रम यथावश्यक न होने से वह मुक्तक उक्तियो का संग्रह 
जान पडती है ।” सवाद के सबध में स्वर्गीय डा० श्यामसुन्दर दास की यह उर्वित मी 
सत्य है--इसके सवादो में मर्यादा का पूरा पालन किया गया है। इनके समान गा 
कोई प्राचीन हिन्दी कवि नही लिख सका है ।” 


कविप्रिया 
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कवि-प्रिया अलकार-प्रन्थ है। डा० वड्थवाल कोट काँगडा के केशवमित 2 

जल ध4. कार्व्या 
रचित “अलकार शेखर” के आधार पर तथा पडित विश्वनाथ प्रसाद मिश्रइसी के «| 
लता वत्त” तथा “काव्यादर्श” आदि के अ्रनुगमन पर कवि-शिक्षा सवधी रचना माँ" 
न कु बल जि ल्‍् कप सुन्दर प पे ्य च्चः 

हे । बहुत पूर्व ही सस्क्ृत में इस प्रकार की अनेक सुन्दर रचनाओ्रों का निर्माण ही 


कप 


निया 


रा [ साहित्यकार 


प्रा । इन्होने अलकार को ही समस्त काव्य सामग्री के रूप में ग्रहण किया है तथा ग्रत्तरग 
र्णन प्रणाली और अ्रन्तरग वर्णन वस्तु को सामान्य और विशेष अलकार के रूप मे दो 
प्रेद मान कर ग्रहण किया है । 

केशवदास ने उत विषयो को जिनपर कविता करनी चाहिए तीन भागो में बाँटा 
है । वर्ण्यलकार, वर्णालकार और विशेपालकार । भिन्न-भिन्न रगो को तो उन्होने 
वर्ण्यलकार और वर्णन विषय को वर्णालकार मे रखा है। साथ ही विशेषालकार को 
भास्त्रीय भर साहित्यिक श्रलकार के रूप मे । जिस श्राधार पर केशव ने व्यापक रूपमे 
अलकार शब्द का प्रयोग किया है, उसी प्रकार इन्होने विषय सामग्री-दडी, रूडयक श्रादि 
सस्क्ृत के विद्वानो से ली है तथा उनके सूक्ष्म भेद-विवेध भी किये हें । 

इस ग्रथ मे केशवदास पारखी अध्यापक के रूप में ही प्रकट हुए हे यद्यपि न तो 
परिभाषा स्पप्ट कर पाये हे, न लक्षण और उदाहरण ही । 


रसिकप्रिया 


इस ग्रथ में रस, नायिका भेद, हाव-भाव आदि का वर्णन काव्य-परम्परानुसार 
किया गया है । नायिकाओ का जाति-निर्णय भी इसके अन्तर्गत है। इस ग्रथ में कृष्ण 
का चरित्र एक रसिया के रूप म रखकर भक्‍तो के कृष्ण से विलग क्ृष्ण की प्रतिष्ठा की 
गयी है। श्यगार का विस्तार के साथ तथा अन्य रसो का सामान्य रूप से इसमे वर्णन 
किया गया है। इस ग्रथ की भाषा रामचन्द्रिका से अधिक सरल है । यज्यपि इस ग्रथ 
* बा महत्व केवल ऐतिहासिक है तो भी केशव की रचनाओ में इसका विशेष स्थान है । 
'विज्ञान-गीता' में कवि के दाशंनिक विचार सग्रहीत हे जो गीता की भात्ति सहज, 
* स्निग्ध श्रौर मासिक तो नही हूँ फिर भी उससे प्रभावित अवश्य हे । 
सुरति मिश्न॒ तथा सरदार और नारायण कवि ने कवि प्रिया और रसिक-प्रिया की 
* टीकाएँ भी लिखों है । आधुनिक युग में यह कार्य विद्वत्तापूर्ण हगसे लाला भगवानदीन 
“* और उनके शिष्यो ने किया । 
जहागीर-जम-चन्द्रिका भौर वीरसिह देव चरित्र, जहागीर और वीरसिंह की प्रशस्ति 
. में लिखी गये हें । डा० बडथूवाल ने इनकी एक और रचना रामालकृत मजरी का उल्लेख 
“ विया हैं। उस सवध म डा० बडथ्‌वाल का मत यहाँ दिया जा रहा है--- 
मु “रामालछृत मजरी फेशव का बनाया हुआ एक पिगल ग्रथ है, यह हम कह चुके हे । 
रामचन्द्रिका की फुछ हस्त-लिखित प्रतियो में कुछ छ॑दो के नीचे यथा 'रामालंकृत-संजरी' 
लिखकर उन छदो के लक्षण लिखे हे। सभव है रामचन्द्रिका, रामालंकृत मजरी 
रा परिवर्तित या परिदर्धित रूप हो या ये छंद रामालकृत सजरी में दिये गये हो । राम- 
४ दछ्धिषा पे बहुत से छद कविप्रिया में भो उदाहरण-स्वरूप दिये गये हे । रामालकृत 
2 मेजरी बा समय तो ज्ञात नहीं पर यदि कविप्रिया श्रौर रामचन्द्रिका का समय ज्ञात न 


४ होता तो हमारी यहो बहने की प्रवृत्ति होती कि यह ग्रय भिन्न-भिन्न लक्षण ग्रयों से सकलित 
“र सप्रीर्लेत क्या गया है ।” 


हिन्दी-साहित्य ] !! 


केशवदास शान-गौकत वाले आदमी थे। राजा की तरह रहते थे। ७ 
चकाचीघ मे जीवन का सव कुछ देखते थे । अ्रतएव उनका काव्य केवल ऊपरी दिल 
में ही रह गया । वह चकाचौध पंदा कर सकते हे, कितु जीवन की तह मे प्रवेश कर 
काव्य की रचना नही कर सकते जिसके द्वारा जन-जीवन में चेतना जाग्रत हाती 
वे दिखावटी थे । और उनकी कविता प्राय मर्मस्पर्ण करने वाली न वन सकी । प्र 
निरीक्षण उन्होने नही किया । मनुप्य जीवन का निरीक्षण भी उनका सीमित है नों 
कही कही जलन, झुंझलाहट और इर्प्पा कीभावना का अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण उत 
किया है। वास्तव मे श्वंगार की ओर विशेप रूप से आक्रप्ट थे पर मनोवृत्तिया 
तह में न जाने के कारण उनका साहित्य ऊँचे दर्ज का न बन सका ! जहाँ उन्होने ग 
नीति की बात कही है वहाँ ये अवश्य सफल हुए है । उदाहरण के लिए अ्रगद-रावग-नः 
लिया जा सकता है । विरह और शोक के वर्गन में भी उन्हे सफलता नही मित्री | > 
ऐसे वर्णन पाठक से रागात्मक सबंध स्थापित करने में असमर्थ हो जाते है। १ 
इन्होने अलकार से भ्रपता ध्यान हटा दिया तथा स्पष्ट रूप से भावों की ओर तभ्रागे है 
पर निश्चय ही इन्हें सफलता मिली है। कुछ माने में इनकी रचनाएँ अत्यत कि 
है अतएव इन्हे कुछ लोगो ने कठिन काव्य का प्रेत भी कहा है। इनकी भाषा भी कर 
सस्कृतनिष्ठ है । इन्होने सस्क्ृत से भी काफी सामग्री ली है। इनकी भाषा बुदेलव 
मिश्रित ब्रज है । इन्होने बुन्देल बडी मुहावरों का भी प्रयोग किया है। पाडित्य दित 

। के लिए इन्होने भाषा में अनेक अप्रचलित शब्दों का भी प्रयोग किया । 


“7 अबन के अन्तिम दिनो में ऐसा आभास लगता है इनके भीतर विलासिता की भा 
बढ गयी थी । इस सबंध में इनकी यह उक्षित अत्यत प्रचलित है । 


“क्रेश्व केसन श्रस करी, जस शअ्रहिह न कराहिं । 
चद्रबदनि मृुगलोचनी, बाबा कहि. कहि जाहि ॥ 
ऐसा ज्ञात होता है कि कवि के रूप में इन्हें काफी ख्याति बहुत पूर्व ही प्राप्त हो 
थी श्रौर इनके सम्बन्ध में यह दोहा बहुत प्रसिद्ध है । 
“सुर सुर तुलसी ससी, उडगन केदवदास । 
अ्रव फे कवि खद्योत सम, जहें तहें करत प्रकास ॥* 


। 


| 


जो कुछ भी हो इसमें रच मात्र भी सन्देह नहीं कि अपने युग के महान कवियों 
इनकी गणना होती है । इनकी रचनाओं से कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा रहीं है 
जाोँ हों कहाँ रहिए तो प्रभुता प्रगठ होति, 
चलन कहाँ तो हितहानि नाहि सहनो । 
भाव सो करहूँ तो उदासभाव प्रानवाथ, 
साथ ले चलहु कंसे लोकलाज बहनों । 


[ साहित्यकार 


क्रेशवददास फी सों तुम सुनहु, छबील लाल, 
चलेही बनत जौ पे, नाहीं श्राज रहतो । 

जैसिये सिखाश्नो सीख तुमहीं सुजान प्रिय, 
तुर्माह चलत सोहि जेसो कछ कहनो । 
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कुंतलत ललित नील, भुकुटी, धनुष, नेन, 
कुमुद॒ कठाच्छ बान सबन सदाई है। 
सुप्रेवय सहित तारा प्रंगदादि भूषनन, 
मध्यदेश फेशरी सु जग गति भाई हे । 
विग्रहानुकूुल॒ सब लच्छ-लच्छ. ऋच्छ. बल, 
ऋषच्छराज-मुखी मुख कफेसोदास गाई है। 
रामचद्र जू को चमू, राजश्री विभीषन की, 
रावत फी सीचु कर कूच चलि श्राई है । 


श्रृंगार के कावि 
मतिराम 


रीति काल के रससिद्ध कवियो मे मतिराम का नाम बडे श्रादर के साथ लिया जा 

है । सहज-स्तिग्ध-श्गारपूर्ग भावो को सरल ढंग से उपस्थित करने में इन्होने भ्रयल 
सफलता शआरप्त की । ये चितामणि और भूषण के भाई वतलाये जाते हे । लोग झा | 
जन्म स० १६७४ के लगभग मानते है । इनके ग्रथो के नाम हे 'ललित ललाम', धल्ताए 
साहित्य सार' और 'लछमण श्वगार' । विहारी सतसई के ढग का “मतिराम सम | 
नामक ग्रन्थ भी सभा के खोज-विभाग द्वारा प्राप्त किया गया है । इनकी स्याति सा 
और ललितललाम' को लेकर है । 'मतिराम सतसई' के दोहे श्वगारके दोहो के उ्ेए 
नमूने हें। इसमे श्वगारपुर्ण सहज स्वाभाविक तथा भावपुर्ण दोहे हे । यद्यपि विहाग 
की भाति सुन्दर अलकार-योजना उनमे नही है तो भी नैसगिक भाव छुटा के कारणा 
अत्यत रसमय बन पड है । उनकी रचनाओ से ज्ञात होता है कि रीति काव्य के रत 
कवियो की तरह वे आडम्बरी नही थे । सहज नेसगिक भावो के प्रेमी थे। उल्ा 
अत्यत्त रसप्रूण सच्चा कवि हृदय पाया था। इनका व्यक्तित्व भुलभुलेगा की भा | 
अटपटा न होकर अत्यत सीधा था। प्रसाद गुवत से युत सहज भाषा इनके जैसी गन | 
कवियो में नहीं मिलती। इनके कवित्त, सवैया में जीवन के डमर्मस्पर्शी वि | 
की प्रतिष्ठा मात्र ही नही, उनमे ध्वनि सौंदर्य भी है । इन्ही गुणों पर मुग्ध होकर गिर 
बन्धु' इन्हें हिन्दी के नवरत्नो में मानते हे । आचार्य शुक्ल इनके 'रसराज' और “ललितलता 
को अनुपम बताते हे । ये भाषा और भाव दोनो दृष्टियो से रीतिकाल के शीर्षस्थ कि 
में अपना स्थान रखते हे । 'रसराज' इनका सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है। महाराज दूंदी तग 
महाराज सोलकी के आश्रय में ये रहे । इनकी कविताओ्रो से कुछ उत्तम उदाहर 
यहाँ दिये जा रहे हे । 

कुदन को रग फीको लगे, झलके श्रति श्रगनि चार गोराई । 

श्राखिन में श्रलसानि, चितौन में सजु विलासन की सरसाई ॥। 

को बिन मोल विकात नहों मतिराम लहे मुसकानि-मिठाई । 

ज्यो ज्यो निहारिए नेरे हूँ नेवनि त्यो त्यो खरी निकरे सी निकाई ।॥। 

क्यों इन झाखिन सो निहसक हू मोहन को तन पानपि पीजे ? 

नेकु निहारे कलक लगे यहि गाव बसे कहु कंसे के जीजे ? 

होत रहें मन यो मतिराम, कहू बन जाय बड़ो तप कीजे । 

हैं वनमाल हिए लगिए श्ररु छ्व मुरली अवरा-रस पो्े ॥ 
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चिन्तामणि 


शिवर्सिह सेगर ने चिन्तामणि, भूषण, मतिराम और जटाशकर को सगा भाई 
ना है। सेगर जी का आधार जनश्रुति है । जनश्रुति के इस निर्णय पर सभी विद्वान 
क मत नही हे । त्रिपाठी बन्धु कानपुर के तिकवापुर नामक स्थान के कान्यकुब्ज ब्राह्मण 
तलाये जाते हे शौर इनके पिता का नाम रत्ताकर त्रिपाठी बतलाया जाता है | शुक्ल 
ती ने इनका जन्म सवत्‌ १६६० और रचना काल सवत्‌ १७०० के आसपास माना है । 
. गिवर्सिह सरोज” मे इनके सबंध में लिखा है-- 
पथ ये बहुत दिन तक नागपुर में सुर्यदशी भोसला मकरंद शाह के यहा रहे श्रौर उन्हीं 
- कै नाम पर “छदविचारक” नामक पिगल का बहुत भारी ग्रंथ बनाया श्रौर 'काव्य-विवेक' 
- केविकुल-कल्पतर', 'काव्यप्रकाश', रामायण' ये पाच प्रन्थ इनके धनाए हमारे पुस्त- 
-रलय सें सोजूद हैं । इनकी बनायी 'रामायण' कवित्त श्रौर नाना भ्रन्य छुंदो में-बहुत 
>प्रपूर् है। वाबू रुद्रशाह सोलकी, शाहजहा बादशाह भर जैनदीं श्रहमद ने इनको बहुत 
-दान दिये हे । इन्होने अपने प्रन्य में कहों-कहीं श्रपना नाम सणिसाल भी कहा है ।” 
:£ अनेक ग्रन्थों के रचयिता चिंतामणि की ख्याति तथा प्रतिष्ठाका मूल कारण अनुप्रास- 
“युक्त ललित भाषा में मनोहर वर्णन प्रणाली का सस्थापन मात्र है। इन्होने अलकारो 
; के द्वारा केशव द्वारा प्रतिष्ठित कला को रस की ओर उन्‍्मुख किया । इन्होने उस 
- बेढव काव्य पद्धति से हिन्दी काव्य को स्वस्थ भूमि पर लाने का अत्यन्त प्रशसनीय कार्य 
“विया हैं । साथ ही रीति सम्प्रदाय के काव्य की स्थापना भाषा भर भाव दोनो दृष्टियो 
» से की । इनकी रचना का एक उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है । 


हू. 


येई उधारत है तिन्हें जे परे मोह-महोदधि के जल-फेरे । 
जे इनको पल ध्यान घरे मन, ते न परे कबहेँ जम घेरे ॥ 
राज रमसा-रमनी उपघान, श्रभ॑ वरदान रह जन नेरे । 
है बलभार उदड भरे, हरि के भुजदड सहायक मेरे ॥॥ 


ढा 


हि सिखारीदास 


भाचार्यत्व की दृष्टि ने इनकी काफी चर्चा की जाती है पर शुवल जी आचार्य के 
नाप ही ववि भी इन्हें भ्रच्छा मानते हे । इनकी सर्वाधिक प्रशस्ति काव्यागो के निरूपण 
वा लेवर है। इन्होने काव्य के प्राय सभी विपयो-छद, रस, अलकार, रीति, गुण-दोप, 
ँत्दइशब्ति-छादि वा विस्तार के साथ वर्णन किया है । ये प्रतापगढ के श्रीवास्तव 
दायन्प थे । इनके निम्न लिखित भ्रन्थ पाये जाते हे । 


रणासारान, छदोणंव पिगल, वाव्यनिर्णय, श्यूगारनिर्णय, नामप्रकाण, विष्णुपुराण 


भाषा, ६ दोहे चौपाई में ), छदप्रवाण, शतरज-शनिवा, अमर प्रकाश ( सस्दृत भ्रमरकोप 
शाषायय में )। 


हिन्दी-साहित्य ] ) 


इनके आश्चयदाता काव्य निर्णय के अ्रनुसार प्रतापगढ नरेश के भाई हिल्दृरपति 
थे । इनकी उद््भावनाओ मे नवीनता है। सस्कृत के अनेक ग्रन्थ यथा साहिब ८ 
श्रादि भर अपने पूर्ववर्ती कवि श्रीपति से उन्होने प्राय सामग्री ली। यह सहजढझ 
अपनी बातो को कहने में श्रत्यत सफल हुए । श्वगार ही इनके काव्य का विपय थाई 
सयमपूर्वक सहज चलती भाषा मे इन्होने भाव श्रीर कला दोनों पक्षों का सुर्दर समः 
किया है । इन्होने नीति की उवितया भी लिखी हे पर इनकी स्याति के आधार काए 
निर्णय, श्वगार-निर्णय', 'रस-साराश' ही है । भ्रमर प्रकाश” नामक ग्रन्थ सस्तृत र 
अमर ग्रन्थ अमर कोप' का पद्यवद्ध रुपान्तर है। शुक्ल जी ने इन्हे ऊँचे दर्जे कार्काः 
माना है । इनकी रचना से उदाहरण यहा दिया जा रहा है । 


वाही घरी तें न सान रहे, न गुमान रहै, न रहै सुघराई । 
दास न लाज को साज रहे, न रहे तनकी घरकाज की धाई ॥ 
हा दिखसाघ निवारे रहो तव ही लो भट सब भाति भलाई । 
देखत कानन्‍्ह न चेत रहे, नहिं चित्त रहे, न रहे चतुराई ॥ 


तोषनिधि 


ये प्रयाग के श्यगवेर पुर नामक स्थान पर उत्पन्न हुए | इनके पिता का नाम चहुर 
शुक्ल था | इनकी कृतियों के नाम हे, सुधानिधि, “विनयजतक” और नखमित। 
सुधानिधि' सवत्‌ १७६१ की रचना है तथा इसमे रस और भाव के भेदो का निल्पा 
किया गया है। 

कवि के रूप में इनका बहुत नाम है। इनकी भाषा सहज, इनकी वेश 
गुम्फित और भाव अत्यत सुलझे हुए है । रीति काल के अच्छे कवियों में इनकी गए 
की जा सकती है । 


रसलीन 


अझमिय, हलाहल, मद भरे, सेत, स्थाम, रतनार । 
जियत, मरत, झुकि झुकि परत, जेहि चितवत इक बार ॥। 


ऐसे सुविख्यात रसपूर्ण दोहे के रचयिता सैयद गुलाम नवी हिन्दी जगत में सस्ती 
के नाम से प्रसिद्ध हें । यह हरदोई के विलग्राम नामक गाव के निवासी थे जहाँ पर वि 
की परम्परा बहुत दिनो से चली आरा रही थी। इनकी कृतियों के नाम हे-अ्रगर्दा: 
'रस प्रवोध' जिनकी रचना क्रमश सवत १७९४ और १७६८ में की गयी । अगदी 
अपने चमत्कार के कारण काव्य रसिको मे अत्यन्त प्रिय हुआ ? अग-दर्पण में ग्रगा 
सुन्दर वर्णन किया गया है। इसमें उपमा और उत्प्रेक्षा की छटा देखते ही बनती # 
रस प्रवोध ११४४ दोहो का सग्रह है तथा नायिका भद, वारह मासा, ऋतु वर्णन रो 
रस तथा भाव झादि विपयो के प्रतिपादन के लिय लिखा गया लघु काव्य ग्रथ है। 
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दोहो में उवित वैचित्र्य भ्रच्छा मिलता है और भाषा म प्रवाह भी । इनके कुछ दोहे यहाँ 
दिय जा रहे है । 


धरति न चौकी नगजरी, बातें उर सें लाय । 
छाह परे पर-पुरुष को, जनि तिय-धरमस नसाय ॥ 
कुसति चंद प्रति द्यौस बढि, मास सास कढि श्राय । 
तुम मुख-सघुराई लखे फोको परि घटि जाय ॥ 
रमसनी-सन पावत नहीं लाज प्रीति को अत । 
ढुहें श्रोर ऐंचो रहै, जिमि जुबवलिन को कत ॥ 


बिहारी .' 


रीति-काल के सर्वाधिक जन-प्रिय एवं उत्कृष्ट काव्य-शिल्पीके रूप मे बिहारी लाल- 
'बिहारी' की ख्याति समसामयिक कवियो में सबसे अधिक है । 


ये ग्वालियर के निकटस्थ वसुआ गोवित्दपुर नामक ग्राम में माथुर चौबे परिवार 
में उत्पन्न हुए थे । इनका शैशव वुन्देलखण्ड मे, इनके यौवन के प्रारम्भिक दिन ससुराल 
मथरा में बीते । तत्पण्चात्ये जयपुरके महाराज जयसिंह के दरबार के कवि हुए । जयसिंह 
अपने समय के श्रत्यन्त प्रसिद्ध काव्य-प्रेमी और रसिक राजाओ में से एक थे । 


धिहारी की ओर राजा जयसिह के ध्यान आकृष्ट होने के सम्बन्ध में एक वार्ता 
प्रचलित है, जिसके द्वारा कवि की महत्ता का दर्शन होता है | ये जयसिंह के पास उस 
समय पहुँचे, जब उन्होने श्रपनी नयी शादी कर ली थी | जयसिंह नवीन रानी की रूप- 
गशाधुरी में इतना श्रधिक तललीन हो गए थे कि राज-काज भूल कर दिन-रात रानी के 
पास ही रहने लगे थे । राजा का ध्यान राज-काज की श्रोर आक्ृष्ट करने में मत्रियो एव 
सरदारो के सभी प्रयत्न विफल हो चुके थे । निराशा के उस वातावरण में सरदारो के 


लिये विहारी ग्राज्ञा के सन्देश-वाहक बन बंठे । उन्होने श्रपना यह दोहा जयसिंह के पास 
शभिजवाया । 


नह पराय, नहिं सधुर सघु, नहिं विकास यहि काल ।॥ 

शलो कलो ही सो दिध्यो, श्रागं कौन हवाल 0 
इस दोहे ने वाछित सफलता प्राप्त की तथा राजा जयसिह पूर्ववत्‌ अपने राजकाज में 
लग गये । राजा जयनिह झे आग्रह पर विहारी ने इसी प्रकार के ७०० दोहे बनाये । 
जहा जता है कि राजा जयसिह ने पुरस्कार के रूप मे प्रति दोहा उन्हें एक अशर्फी प्रदान 
को । विह्यगी-सतनई इन्ही का सप्रह है, जिसका हिन्दी की काव्य-कृतियों में प्रमुख 


+आ] गन है के कि ५०8०० 28.. 
स्थान है इसमें छ२६ दोहे हे । 


दिहारी प सम्पूर्ण रः कीति न हु हिन्दी बन 
'दहारा का सम्पूण कोत इसी एक पुस्तक पर आधृत हैँ। इस ग्रथ का हिन्दी में 
पिल्ना अ्रधिवा सम्मान तथ्य ञ्े हथ ८] 5 
वलना प्रधिव स है, इस तथ्य से ही जाना जा सकता है कि इस ग्रथ की जितनी 


्जपव । हो जु उतनी रे ह्न्दि बम हि 5 के ल्‍ ५ 5 
“पवे टावाए हुई, उ दी के और किसी ग्रथ की नहीं | इन टींकाओं में लाला 


हिन्दी-साहित्य ) रे 
भेगवानदीन तथा “रत्नाकर' जी की टीका प्रौढ मानी जाती है | विहारी सतगई मुक्तः 
काव्य है । बिहारी द्वारा क्रम-बद्ध रूप में दोहे नही प्रस्तुत किये गए । सामान्यत मुक्त 
के लिये क्रम की अपेक्षा, कवि के काव्य विकास के अ्रध्ययन के लिये श्रावव्यक होती है 
बिहारी के प्राय सभी हे प्रीढ हे, इसलिये उनके द्वारा प्रस्तुत ऋ्रम-विकास का ग्रभा 
खलता नही । कहा जाता है सर्वप्रथम श्रीर॒गजब के पुत्र श्राजमणाह ने इन्हें क्मद 
करवाया । यद्यपि यह वात भी कही जाती है कि जयसिह के पुत्र रामसिह के वियाध्यय 
के लिए बिहारी ने अपने ५०० दोहो का सम्रह स्वय किया था । 


झ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल की दृष्टि मे बिहारी के दोहों की सफलता उन 
कल्पना की समाहार-शक्ति के साथ भाषा की समास-शक्ति के कारण है। इन 
दोहे रस से परिपूर्ण तो हे ही कला की सुन्दर सूक्ष्म रेखाओ्रो से भी सज्जित हूं 
कला और भाव-पक्ष का इतना सुन्दर सतुलित योग इस युग के अन्य कवियों में रू 
दिखायी पडता । 


मूलत बिहारी श्यगार के कवि हे और उन्होने अपने अधिकाञ दोहो मे शगार' 
सयोग पक्ष का वर्गन किया है। उनके सभी श्वूगारिक दोहो के विपय नायिका 
नख-शिख वर्णन, और पट-ऋतु हे जो इस काल की भाव परम्परा के अन्तर्गत आते हू 
इनके अतिरिक्त विहारी ने अनेक सूक्तियाँ तथा नीति के दोहे भी लिखे हे । 


अनुभावो एवं हावो की सुन्दर कलात्मक योजनाओ्रो के साथ उक्तिकौगल के 
विशिष्टता एवं कल्पना का सुकुमार माघुय इनकी रचनाओं मे सर्वत्र मिलता है। * 
की वस्तु व्यजना भी कुछ स्थानों को छोडकर सर्वत्र औचित्य की मर्यादा रक्षा म से 
रही हे । 

मानवीय सौन्दर्य के साथ ही साथ प्राकृतिक सौन्दर्य की अभिव्यक्ति भी उन्हे 
अ्रपनी रचनाओं में की है । सहज, सरल, सौन्दर्य के साथ ही साथ उनकी दुष्टि भरत 
सौन्दर्य पर भी थी, पर उन्होने सहज, सरल सौन्दर्य की भ्रत्यन्त मार्मिक अभिव्यतित ' 
है । इस कार्य में उक्ति वंचित्र्य द्वारा उन्होने पर्याप्त सहायता ली है। 


रीतिकाल के अ्रधिकारी विद्वान प० विश्वताथ प्रसाद मिश्र की दृष्टि में विहा 
में ध्यान देने योग्य तीन वात दिखायी देती हे । चेष्ठाओं और उक्तियों का विधा 
व्यवस्थित भाषा, विदेशी प्रभाव को भारतीय पद्धति के भीतर ग्रहण 4 
की क्षमता । 

विहारी की भापा सहज कोमल सजी एवं मजी हुई है । शब्दों का जितना घुर 
नपा-तुला रूप विहारी की रचनाओरो मे मिलता है उतना ब्रज-भाषा के किया ् 
में नही । उन्होने अपनी रचनाओ्रो में इस सुन्दर वारीकी के साथ शब्द जड हूँ कक ड् 
उसके पर्यायी शब्द उस शब्द का स्थान वहाँ ग्रहण नही कर सकते । यह उनके गे 
ज्ञान की क्षमता का परिचायक है । 


५२३ | साहित्यकार 
देव 
रीतिकाल के महान कवि-आचार्यो में देव की भी गणना की जाती है । कुछ 
तक तो हिन्दी के प्रारम्भिक आलोचको में इस बात की होड लग गई थी कि के कि हे 
या विहारी ” दोनो मान्यताओं के समर्थक किसी न किसी रूप में श्राज भी हिन्दी में 
विराजमान हे, किन्तु इतना निश्चय है कि भ्रनेक कारणो से री तिकाल के किसी एक कवि 
को सर्वश्रेष्ठ होने का फतवा नही दिया जा सकता । इसमे रचक मात्र भी सदेह नही कि 
देव एक महान्‌ कवि थे और निरतर उनकी प्रतिभा काव्य के क्षेत्र मे चमकती गई । 
ये इटावे के घनाढब ब्राह्मण थे और सवत्‌ १७३० मे उत्पन्न हुए थे । इन्होने सोलह 
चर्ष की अवस्था में ही भाव-विलास” नामक ग्रथ का प्रणयन किया । यद्यपि यह ग्रथ 
केशव की रसिक-प्रिया के आधार पर ही निर्मित हुआ जान पडता है तो भी यह उनकी 
काव्य-प्रतिभा का परिचायक है। इन्हें श्रन्य कवियो की भाँति कोई महान्‌ आश्रयदाता 
नही प्राप्त था, यह इनके लिए कवि के रूप मे वरदान ही समझना चाहिए । जगह-जगह 
ये घूमते फिरे, जिसका प्रभाव इनके जाति-विलास नामक ग्रथ में भी दिखलाई पडता है। 
कहा जाता है कि इन्होने वहत्तर ग्रथो की रचना की किन्तु इनके पच्चीस ही ग्रथ उपलब्ध 
है, जो इनकी महत्ता के लिए कम नहीं। इनके ग्रथों के नाम है-- १-भाव-विलास, 
*-श्रष्टयास, ३-भवानी-विलास, ४-सुजान-विनोद, ५-प्रेम-तरग, ६-राग-रत्नाकर, 
७-कुशल-विलास, &-देव-चरित्र, &-प्रेम-चद्रिका, १० “जाति-विलास, ११-रस- 
“विलास, १ २-फकाव्य-रसायन या शब्द-रसायन, १३-सुख-सागर-तरंग, १४-वक्ष-विलास 
(४-पावस-दिलास, १६-श्रह्म-दर्शन पचीसी, १७-तत्व-दर्शन पचीसी, १८-झात्म- 
दर्शन पद्दीसी, १ ६-जगद्दर्शन पचीसो, २०-रसानद लहरी, २ १-प्रेम-दीपिका, 


*१२-सुहद्‌ विनोद, २३-राधिका-विलास, २४-नोति-शतक झोर २५-नख-शिस 
अमदर्शन । 


अप्टयाम' और भावविलास' इन्होने श्रौरगजेब के बडे लडके आजमशाह को 
उुनाया था। 'भवानी-विलास' और 'कुशल-विलास' की रचना भवानीदत्त और कुशल 
सिह के लिए तथा प्रेम-चद्रिका' और 'रस-विलास' क्रमश उद्योत सिंह और राजा भोगी 
जाल के लिए रची गयी है । सुख-सागर तरग' की रचना सवत्‌ १८२४ में देव ने अपने 
शववर्ती ग्रन्थों से सग्रह कर पिहानीवाले खान झ्ली ग्रकवर खा के लिए की । इससे यह 
>तृमान लगाया जा सकता है कि पवत्‌ १८२५ तक ये वर्तमान थे । इनकी रचनाएँ दो 
“पार वी हैं, कवि के रुप मे और श्राचार्य के रूप मे । कवि के रूप में भी इनकी दो 
“पार की रचनाएँ है । एक तो आ्रासक्ति की, दूसरी ब्रह्म-दर्शत पचीसी' और 'तत्त्व-दर्णन 
पचीनो' विरक्ति की । 


दिरक्तिदाले पदो में लोक झौर जीवन से उदास होने की प्रतिक्रिया का दर्भन होता 
रे जोर शेष पथ मे रोति फरपरा में व्ित विपयो वा । इन्होने अपने काव्य का विपय 
“प्र हो रखा, विच्तु नायिता भेद में इन्टोने सभी कवियों के कान काट लिये । पटऋत, 


0 


हिन्दी-साहित्य ] (२४ 


$ 


नख-शिख और भाव भेद में भी इन्हें सफलता मिली है। इन्होने 'रस-विलास' में छत 
लिखा है-- 


भ्राठ भेद नायिका के, बरनत हे कवि संत । 
भेद-भेद प्रति होत है, अंतर भेद अनंत ॥। 
जाति, कर्म, गुन, देस भ्ररु काल, वयक्रम जान । 
प्रकृति, सत्व नाइका के, श्राठों भेद बखान ॥। 
नायिकाओ के भेद और विभेदों तथा उपभेदों में इन्होंने अपनी सारी झवित तगा 
दी है, जिसमे इन्हे सफलता भी मिली है । इनकी कविता में कवित्व शवित और मौतिक 
कत्पनाएँ प्रचुर परिमाण में पायी जाती है । जहाँ अनुप्रास और तुको के चबकर में ये 
नही पडे है, शब्दों को तोडा मरोडा नही है, वावयो को उल्टा-सीथा नही रखा है, वह 


इन्हें विशेष सफलता मिली है। जब इनकी रचनाओ्ो के अर्थ पर ध्यान दिया जाता है 


तब अन्पम सौष्ठव अपने आप झलक पडता है। कवि देव के सम्बन्ध में शुक्ल जी का 
मत है-- 

“इनका सा श्रर्थ-सौष्ठव और नवोन्मेष विरले ही कवियो में मिलता है। रीति 
काल के कवियो में ये बड़े ही प्रगल्भ और प्रतिभा-सम्पन्न कवि थे, इसमें सदेह नहीं। 
इस काल के बड़े कवियो में इनका विशेष गौरव का स्थान है ।” 


डा० श्यामसुन्दर दास की राय में “पाडित्य की दृष्टि से रीति काल के समस्त कवियों 
में देव का स्थान श्राचार्य केशवदास से कुछ नीचे माना जा सकता है, कलाकार की दृष्टि 
से वे बिहारी से निम्न ठहरते है, परन्तु अनुभव झौर सुक्ष्मदश्शिता में उच्च कोटि की कार्य 
प्रतिभा का सिश्रण करने और सुन्दर कल्पनाओ की श्रनोखी शक्ति लेकर विकसित होने 
के कारण हिन्दी काव्यक्षेत्र में सहदय श्र प्रेमी कवि देव को रीतिकाल का प्रमुल्त कवि 
स्वीकार फरना पडता है 


देव की कुछ रचनाओं का यहाँ उदाहरण दिया जा रहा है-- 
देव जु पै चित चाहिये नाह, तो नेह निवाहिये, देह मरदो परे। 
ज्यो समुझाद सुझाइए राह, अ्रमारग ज्यों पग घोखें धरधो परे! 
नीके में फीके है श्रांस भरो, कत ऊची उसास, गरो क्यों भरथों परे । 
रावरे रूप भरभौ अखिश्रान, भरदो सु भरथौ, उमडयो सु ढरयो परे । 


डार द्रम पलना, विछोना नवपल्‍लव के, 

सुमन झगूला सोहै तन छबि भारी दे। 
पवन झुलावे, केकी कोर बहरावे दिव', 

कोकिल हलावे हुलसाव कर तारी दे। 
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पूरित पराग सो उतारो करे राई लोन, 
कजकली-नाथिका लतानि सिर सारी दें। 
सदन सहीप जू को बालक वसत ताहि, 
प्रतरहि जगावत गुलाब चटकारी दे। 
लोग यह हठ करते हुए पाये जाते हे कि देव अपने युग के सर्वश्रेष्ठ श्राचार्य थे । 
सत्य तो यह है कि जितने भी व्यक्तियों के साथ आचार्यत्व का यह विशेषण जोडा जाता 
है प्राय सभी ने सस्कृत से सामग्री ली और अपना चमत्कार दिखाने के लिए कुछ इधर का 
इंट, उधर का रोडा जोड दिया, क्योकि तब तक सस्कृत म रचित रीति-सम्बन्धी अनेक 
ग्रथ विद्वत्‌ू-समाज मे अत्यन्त प्रसारित एव प्रतिष्ठित हो गये थे । देव भी सस्क्ृत से ही 
सामग्री एकत्र करनेवाले विद्वानों में से थे। उन्हें आचायें मानना कोई उनका बहुत 
बडा सम्मान करना न होगा, न यह समुचित ही होगा । 


सेनापति 


दीक्षित परशुराम दादा हे विदित नाम, 
जिन कोन्‍्हें जज्न, जाकी विपुल बडाई है। 
गगाघर पिता गगाघर के समान जाके, 
गगातीर बसति अनूप जिन पाई है। 
महा जानसनि, विद्यादत हू से चितामनि, 
हीरामनि दीक्षित तें पाई पडिताई है। 
सेनापति सोई, सीतापति के प्रसाद जाकी, 
सब कवि कान दे सुनत कविताई है। 
सेनापति ने स्वयं कहा है कि “सब कवि कान दे सुनत कविताई है' यह उक्ति कवि 
की कितवी उचित है । जीवन के प्रारम्भिक दिनो में इन्हें राजाश्रय प्राप्त था किन्तु 
श्रन्तिम दिनो में जीवन की विडम्वना से पराभूत हो इन्होने सन्‍्यास धारण कर लिया 
था। इनका जन्मकाल स० १६४६ के लगभग माना जाता है। अ्रन्तिम दिनो में यह 
वुन्दावन में थे, पर थे राम के उपासक । कवित्त-रत्नाकर जिसके कारण काव्य-मर्मज्ञो 


वेः भीतर इनका अत्यत सम्मान हैं सवतू १७०६ में पूरा हुआ था । उस सम्बन्ध में उन्होने 
स्वय लिखा है--- 


सबत्‌ सतरह से छ में सेइ सियापति पाइ, सेनापति कविता सज सज्जन सजो सहाय । 

इनकी कविताओं में कही-कही तो अत्यत भावुकता दिखलायी पडती है । कही-कही 
चमत्वार की भी चमक दिखाई पढती है । कही ब्लेष, कही शब्द-घ्वनि साम्य की छंठा 
दिर्गई पह्ती है । किल्तु सभी मनमोहक सुन्दर रसमसिकत और प्राजल है । कही कविता 
दोपिल नही होने पायी हैं। घनुप्राम और यमझ नी सहज सौदर्य वटाने ही है । सहज- 
ररन बज्नापा वा साधर्य, झलव्गरो व्य सुन्दर विधान, इनकी भाषा-शवित का परिचायक 
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है। भवित-सम्बन्धी इनकी रचनाएँ भी सुन्दर है, चमत्कार से भरी हुई है । इन्े 
पद्ऋतुओ के वर्णन मे बडी सफलता पायी है । ऋतुओं को उद्दीपन और आालवन दार 
रूप में इन्होने ग्रहीत किया है। इनका एक श्रीर ग्रथ काव्य-कल्पद्रुम भी विम्यात है। : 
प्रकृति का इतना सुन्दर वर्णन रीतिकाल के किसी कवि ने नही किया, कुछ रचनाएँ उक्त _. 
से दी जा रही है । 
सेनापति उनए नए जलद सावन के, 
चारिहु पदसान घुमरत भरे तोय के। 
- सोभा सरसाने न बखाने जात कंहू भाति, 
थ्राने है पहार मानो काजर फे ढोय क॑। 
घन सो गगन छृप्यो, तिमिर सघन भयो, 
देखि न परत मानो रवि गयो खोय के | 
चारि सास भरि स्याम निसा को भरम मानि, 
मेरे जान याही तें रहत हरि सोय के। 
दूरि जदुराई सेनापति सुखदाई वेखों, 
आझाई ऋतु पावस न पाई प्रेम-पतियां । 
धीर जलघर की सुनत घुनि धरकी श्रो, 
दरकी सुहागित की छोह भरी छतिया । 
रे आ्ाई सुधि बर की, हिये में आनि खरकी, 
सुमिरि प्रानप्यारी वह प्रीतम की बतिया । 


बीती औधि झ्रावन की लाल मनभावन की, 
डग भई बावन की साववत की रतिया । 


द्लह 
रीति-काल के जाने-माने कवियों मे लगभग १०० पदों की रचना करके ही ईई: 
अपना स्थान बना लिया । एक कवि ने तो यहाँ तक कह डाला और बराती तक 
कवि दूलह दूलह राय! । ये स्वयं भी अपनी रचना के सबंध में अत्यन्त गव के सार्व 
कहते हे । 
जो या कठाभरण को, कठ करे चित लाय । 
सभा मध्य सोभा लहे, श्रलकृती ठहराय ॥। 


इनका एक ही ग्रन्थ यही 'कवि कुल-कठाभरण' प्राप्त है, तथा फुटकर ११ 
प्राप्त हुए हैं । यह बहुत बडी प्रतिभा, अत्यन्त मधुर कत्पना, सुन्दर एव मामिक भा 
तथा प्रगाढ प्रौढता लेकर हिंदी-जगत के सम्मुख आये । इनके काव्य में लोगो के हृदय का 
मुग्ध करने की क्षमता है । भाषा में सहज प्रवाह हैं। इन्होने एक ही पद्य में उदाहरा 
और लक्षण दोनों का समावेश किया है श्रौर उसका निर्वाह भी अच्छी तरह किया # 
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- काव्य का विषय तो वही परिपाटी से प्राप्त श्य गार ही है, और यह इन्हे विरासत रूप में 
पञ्नपने पिता और पितामह उदयनाथ झौर कालीदास से प्राप्त हुआ । इनकी क्ृत्तियो से 
“कुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं । 
हु सारी की सरोट सब सारी में मिलाय दीन्‍ही, 
भूषन को जेब जेसे जेब जहियतु है । 
कहै कवि दूलह छिपाए रदछद मुख, 
नेह देखे सोतिन की देह दहियतु है । 
बाला चित्रसाला तें निकसि गुरुजन श्रागे, 
फीन्ही चतुराई सौ लखाई लहियतु है । 
सारिका पुकारे “हम नाहो, सम नाहीं” 
“एज्‌ | राम राम कहो”, नाही नाहीं' कहियतु है ५ 
साने सनसाने तेइ साने सनमाने सन, 
साने सनसाने सनमान पाइयतु है। 
कहे कवि इूलह प्रजाने श्रपसाने, 
श्रपसान सो सदन तिनही को छाइयतु है । 
जानत है जेऊ तेऊ जात हे बिराने हार, 
जानि वृश्चि भूले तिनको सुनाइयतु है। 
कामवस परे कोऊ गह॒त ग़रूर तो वा, 
झ्रपनी जरूर जाजरूर जाइयतु है ॥। 


रघुनाथ 


वाशी-नरेश के दरबारी कवियों में इन्होने सर्वाधिक ख्याति प्राप्त की । ये महाराज 
वरिवण्ट सिह के दरबार में रहते ये । इनके पुत्र और पौत्र गोकुलनाथ और गोपीनाथ 
भी अच्छे ववि थे । आराचार्य शुक्ल जी ने इनके काव्य का समय सवत_ १७६० से १८१० 
तक माना है । शिवसिह सेगर के भ्रनुसार इनके पाँच ग्रन्थ हें । काव्य कलाधर, रसिक 
मोहन, जगत मोहन, और इश्क महोत्सव । रसिक मोहन का विपय अलकार है । श्ूगार 
ही नही ग्रन्य रसों के भी उसमे अच्छे उदाहरण हे और इनके उदाहरणो को सबसे बडी 
विभेषता यह हैं कि जिस अलकार का इन्होने उदाहरण दिया है, प्राय उस उदाहरण 
में श्रायें सभी चरण उस अलकार के उदाहरण हे । स्पप्ट उदाहरण सुन्दर ढग मे रखने 
मे यह अत्यन्त पढु थे। वाव्य-वलाधर नायिका भेद का ग्रन्थ है और जगत-मोहन में 
भगदान हृष्ण के बारह घटो की दिनचर्या है। जिसमे श्रच्छे और प्रवल राजाओं के 
५. बाय मे चाने वाले प्राय सभी वार्यो का वर्णन है । शतरज, वैद्यक, पश्मपक्षी से लेकर 
५ ज्नीति दौर समर दर्णन बहुत लबे हे तथा इनमें रजन वृत्ति का सर्वधा अभाव दिखाई 
एड ह । श्थ्व महोत्नव से खडी वोली वा प्रयोग विया गया है । इनकी रचना के 
एशरण्ण यहा दिये जा पहे है । 
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ग्वाल सग॒ जँबो, न्नज गैयन चरंवो ऐवो 

श्रव. कहा दाहिने ये नेन फरकत है। 
मोतिन की साल वारि डारी गजमाल पर, 

कुजन की सुधि श्राएं हियो घरकत है॥ 
गोबर को गारो रघनाथ कद्य यातें भारो, 

कहा भयो सहलनि सनि मसरकत है। 
सदिर है मदर तें ऊँचे मेरे द्वारका के, 

क्रज के खरिक तऊ हिये खरकत है॥ 


श्राप दरियाव, पास नदियों के जाना नहीं, 
दरियाव, पास नदी होयगी सो घावेगी। 
दरखत बेलि-भासरे को कभी राखता है, 
दरखत ही के श्रासरे को वेलि पावेगी। 
मेरे तो लायक जो था कहना सो कहा मंने, 
रघुनाथ मेरी मति न्‍याव ही को गावेगी। 
वह मुहताज श्रापकी है, श्राप उसके न, 
आप क्यो चलोगे ? वह आप पास श्रावेगी ॥ 


पत्ञमाकर 


रीतिकाल के अन्तिम खेवे के कवियों मे जनप्रियता तया मूर्ति-विधायिनी कस 

की दुष्टि से पद्माकर अतिम महान कवि हुए तथा रीतिकाल की परम्परा के महान्‌ निर्वर्हि 
के रूप में भी उन्हे प्रतिष्ठित किया जा सकता है । वादा के मोहनलाल भट्ट तैलग बहन 
के घर में उत्पन्न हुए । अपने पिता से विरासत के रूप में उन्हें काव्य-मर्थादा और पारिय 
आप्त हुआ । इनके पिता नागपुर, पन्ना और जयपुर नरेश द्वारा सम्मानित हो ही * 
तथा कविराज शिरोमणि की उपाधि से विभूषित थे । स० १८१० में पद्माकर उ्तः 
हुए और १८९६० मे कानपुर में इनका देहावसान हुआ्ना । हिम्मत बहादुर गोमाई गरहृ! 
गिरि' के नाम पर स० १८४६ म वहाँ हिम्मत वहादुर विरदावली नाम के ग्रथकी रत 
| की । इसके अभ्रतिरिक्त सितारा के इतिहास प्रसिद्ध महाराज राघोबा जयपुर के महारा। 
प्रतापसिह के यहा बहुत दिनो रहे और जब प्रतापसिह के पुत्र जगतसिह गद्दी पर 
तो वही पर अपने सुप्रसिद्ध ग्रथ जगद्धिनोद' की रचना की । 'पद्माभरण' के निर्मा 
का भी अनुमान जयपुर में ही किया जाता है । जयपुर के महाराज जगतर्सिह की गूः 
के बाद, ऐसा लगता है, कि उनका वह सम्मान वहाँ नही हुआ, जो पहले होता था, श्र: 
दौलतराव सिंधिया ग्वालियर नरेश के आश्नय में इन्होने अपना काल-यापत ब्रारः 
किया । हितोपदेश का भाषानुवाद इन्होने वही पर किया और पुन वहा से भी झ्रनुमात 
न पटने के कारण बंदी होते हुए बादा चले आये । जीवन का प्रारभ और मध्य नि 
दर्पपूर्ण वातावरण में इनका व्यतीत हुआ था, उसकी परम्परा वृद्धापन में साथ न दे पार्यी ! 
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गेगग्रस्त भी ये हुए । वही पर विराग झौर भक्ति से इनका हृदय प्लावित हो उठा 

' और इन्होने 'प्रवोध-पचासा” नामक ग्रथ की रचना की । पुन जीवन के अ्रन्तिम सात 
र्ष कानपुर में पतित-पावनी गगा के किनारे व्यतीत किया । सुप्रसिद्ध गगा लहरी' 

“ही निर्मित हुई । इनका एक और ग्रथ वाल्मीकि रामायण पर आधृत हैं। बताया 
गता है कि यह दोहे और चौपाईयो मे है पर इसमे पद्माकर की प्रतिभा का आभास तक 

; धही मिलता । इसलिये अनेक विद्वान्‌ ऐसा अनुमान करते हे कि यह उनकी कृति नही है । 

पद्माकर राजसी ठाठ के आदमी थे । प्रतापसाहि को छोड कर सयोग से इनके टक्कर 

; [गा कोई दूसरा कवि भी उस समय नही था । अतएवं उनकी धाक जमी श्र खूब जमी । 
जहोने इतनी प्रसिद्धि प्राप्त की कि अनेक मौजिशो ने अत्यन्त कुत्सित प्रवृत्ति की अ्रश्लील 
'चनाओ को भी पद्माकर' जोडकर खूब प्रसारित किया । देहातो में आज भी इनका 
वृब प्रचलन है । यह इनकी लोकप्रियता का प्रमाण है । 

_ इन्होने मुक्तक और प्रवध दोनो ढग की रचनाएँ की, किन्तु यह्‌ नि सकोच कहा जा 

' बकता है कि प्रबंध काव्य इनके सामान्य ढग के ही हे । मुक्तको में इन्होने विशेष सफलता 

_> गप्त की। हिम्मत वहादुर विरुदावली में ऐसे व्यक्ति को उन्होने काव्य का नायक बनाया 

नो एक चालवाज साधारण अधिकारी था। वीर काव्य का नायक कमसे कम ऐसा तो 

, शैना ही चाहिये जिसके प्रति जनता में श्रद्धा की भावना हो, मात्रा भले ही सकुचित हो । 

”. सजीव मूतिमयी कल्पना इनके मुक्तक पदो में सत्र मिलती है पर अनुप्रास का 
धयामोह बही-कही उसे बादल की भाति ढक लेता है। अनुप्रास के कारण कही-कही 
नकी रचनाझो में नाद-सौदर्य का सुन्दर दर्णन भी होता है। भाषा के ये पण्डित थे और 
इनका उसपर श्रधिकार भी था । इनकी भाषा में एक सुमधुर प्रवाह है, और छुद-विधान 
में युन्दर रचना-कौणल । इनकी भाषा विविध प्रभावकारणी है । कही उसके सौष्ठव 

£ मैं रस, वही रूप, और वाही नाद मूर्तमय होता है । इनके काव्य का विषय रीति-परिपाटी 

“5प गृहोत छोगार है । इसमे कही-कही वे मर्यादा की सीमा का अतिक्रमण कर बढठे हे । 

/“ प्रलता की दृष्टि से रीति श्रध्ययन के लिये 'जगद्विनोद' एवं 'पदमाभरण' श्रत्यत सुन्दर 

[बन पडे हूं । जहाँ पर इचका कवि हृदय सयत श्रनुप्रासो के वीच उमड पडा है, वहाँ निश्चय 

77 रचनाय श्रत्यत उत्कृष्ट हो गयी हे । शुक्ल जी इन्हें सच्ची स्वाभाविक प्रेरणाका कवि 

ह४ गानत है तथा उनकी बडी भारी विशेषता में लाक्षणिकता को भी वे लेते है । 

77. गगा-लहरी के पद काव्य-कौणल की दृष्टि से श्रत्यत उत्कृष्ट हे । कुछ लोग इन्हें 

(/ गति-याल का सर्वश्रेष्ठ ववि मानते हे पर वास्तव में इतना ही उनके लिये पर्याप्त होगा 

२ 


6 हि ये भापा और कल्पना छे अत्यत सुन्दर काव्य-शिल्पी थे । इनकी कविताओं में से कुछ 
रॉ पिता दा जा नही हे । 


न 
ना 


रा दोछ पध्टान चटे 'पदमाकर', देखि दुहूं को दुशों छवि छाई 
दा ु त्यो इजदाले गुपाल तहा, बनमाल तमालहि को दरसाई ॥ 
लॉ उद्रशुदो चतुराई छरो, तब, ऐसी फछ अपने सन भाई 
पी झंचल सोंचि उरोज्न तें, नंदलाल को मालती-माल दिखाई ॥॥ 


हिन्दी-साहित्य ] |, 


फायु की भीर, पश्रभीरिन में गहि गोविंद ले गई भीतर गोरी । 
भाई करी मत्त की पदमाकर ऊपर नाई श्रवीर की झोरी ॥ 
छीनि पितवर कम्मर तें चु विदा दई भीडि कपोलन रोरी । 
नेन नचाय कह्मोँ मुसुकाय, “लला फिर श्राइयो खेलन होरी” ॥ 


प्रताप साहि 


रीतिकाल के उत्तरार्ध के कवियों में आचार्य श्लौर कवित्व की दृष्टि मे प्रताप 7 

सर्वश्रेष्ठ कवि आचार्य माने जाते है । जहा ये कवि की दृष्टि से सच्चे कवि हृदय के 
में प्रगट हुए हे, आचार्य के रूप मे परम पडित लगते हे । ऐसा सुन्दर सयोग वह विद 
होता है भौर बडे भाग्य से प्राप्त होता है । शुक्ल जी ग्राचार्य की दृष्टि से मतिराम, प्रो ' द 
दास के साथ इनका नाम लेते हे और कहते है “एक दृष्टि से इन्होने उनके वे! 
कार्य को पूर्णता को पहुँचाया था ।” इनके पिता रतनेश भी कवि थे और ये वर्ग 
महाराज विक्रम साहि के दरवारी [रत्न थे । इनकी क्ृतियो के नाम है, व्यगार्य कै 
(स० १८८२) काव्य-विलास (स० १८८६), जयसिह-प्रकाश (सवंत्‌ १८८5५) दे 
मजरी (स० १८८६), श्वगार-शिरोमणि (स० १८९६४), अलकॉर-चितामणि ( 
१८६४), काव्यविनोद (स० १८९६) रसराज की टीका (स० १८६६), रत 
सतसई की टीका (स० १८५९६), जुगल नखसिख सीताराम का नखसिव व 
बलभद्र नखसिख की टीका । 

इनकी विशेष ख्याति प्रथम तो कृतियो को लेकर ही है । इनके काव्य में वि 
प्रतिभा, समरस भाषा, सहज कल्पना, सबका सुन्दर समन्वय हुआ है और शुवते वी 
पद्माकर के समकक्ष का कवि तथा डा० इ्यामसुन्दर दास इन्हे रीतिकाल का अल्तिय वे 
बडा कवि मानते हे । इनकी कविताओं के कुछ उदाहरण यहाँ दिये जा रहे है जोझ 
काव्य प्रतिभा के प्रतीक है । 

तडपे तड़िता चहुंश्रोरन तें छिति छाई समौरन को लहरें ! 
मदमाते महा गिरिश्यृंगणन पै गन संजु मयूरत के कहरें ॥ 
इनकी करनी बरनी न परे सु ग़रूर गुसानन सौं गहरे । 
घन ये नभमडल में छहरे कहु जाय कहूं ठहरे ॥ 
फानि करे गुरुलोग न की, न सख्लीन को सीखन हो मन लावति । 
एड़-भरी अ्ंगराति खरी, कत घूघट में नए नं नचावति ॥! 
मजन के दूग अ्रंजन झ्रांजति, श्रंग अ्रनग-उमंग बढावति । 
कौन सुभाव री तेरो परयो, छिन श्रागन में, छिन पोरि में श्रावति ॥। 


३१ | साहित्यकार 


ठाकुर 


कुर ताम के तीन कवि हिन्दी में विख्यात है, जिनम यहाँ तीसरे ठाकुर के सबध 
जिनकी रचनाएँ कही-कही ठाकुरदास के नाम से भी मिलती ह, वणन दिया जा रहा 
। तीनों कवियों की रचनाएँ भाषा की दृष्टि से अत्यत साम्यवती हूं, अतएवं इनमें 
; भ्रम हो जाता है। पहले ठाकुर असनीवाल रीतिकाल के आररभ से हुए, दूसरे ठाकुर 
रखपुर के सरयूपारीण ब्राह्मण माने जाते है, तथा स० १८६१ मं सतसई वरनाथ नामक 
हारी सतमई की टीका के लिए प्रसिद्ध हे, और तीसरे ठाकुर वुन्देल खडवाले हे जिनका 
उ्सान स० १८८० में हुआ था और शुक्ल जी ने इनका कविता काल स० १८४० से 
5५० तक माना है । इनका जन्म स १८२३ में हुआ था । ऐसा कहा जाता है कि 
होन अपने सम्बन्ध में निम्न लिखित पद्य लिखा था । 


सेवक सिपाही हम उन राजपुतन के, 

दान जुद्ध जुरिबे सें नेकु जे न मुरके । 
नीति देनवारे हे मही के सहिपालन को, 

हिए के दिसुद्ध हे, सनेही साचे उर के । 
ठाकुर श्रहत हम बेरी वेवकूफन के, 

जालिस दमाद है अदानिया ससुर के । 
चोजिन फे चोजी महा, सौजिन के सहराज, 

हम कविराज हूँ, पे चाफर चतुर के । 


वाह्य जाता है कि यह ढाविता म्यान से तलवार निकालकर ठाकुर ने हिम्मतवहादुर 

/ दरदार में सुनायी थी । हिम्मत वहादुर नीच प्रवृत्ति का राजनीतिज्ञ था । ठाकुर 
“त्यत स्वाभिमानी थे। पद्माकर आदि को भी ये फटकार चुके थे। जैतपुर नरेश 
संक्षित के दरवार के ये कवि थे। वहा पर इनका अत्यत मानव और सम्मान था । 
पोने प्रेम के गान उत्साहपूरंंक गाये फिर भी लोक जीवन और लोक व्यापार से इन्होने 

| फफी स्थाति ग्रहण किया था और उसका मूल्य ये समझते भी थे । प्रेम के भीतर 
दे रहने दाले कवियों मे यह एक ऐसे कवि हुए जिन्होंने लोक जीवन की ओर पर्याष्त 
(गन दिया। ये शब्दों वे खिलदाड को कविता नहीं समझते थे, अ्रपितु काव्य को एक 
| शिला पानते थे। इन्होने हिन्दू त्योहारों और मानवीय वृत्तियों पर वडी चुभती हुई 
॥ ए दी । लोगसोकिदियों वा इतना व्यापक और सहज विधान ठाकुर के अतिरिक्त 
दि प्यट वे झत्य दिनी कवि ने नहीं किया । भाव और भापा दोनों इनकी सहज 
6 ह₹ ही एसमे रागात्मव सम्बन्ध स्थापित वरने की प्रवल क्षमता नी है। रसभरी 
गयी शणिदाएँ महज ही बोयों के हृदय था स्टगार वन गयी | इनवी रचनादों के 
ध 


म्ल्लरए् पक । ध्यि जा 
४"रण शत दिये जा रहे 


# 
/भह 


हिन्दी-साहित्य | | 


अपने श्रपने सुठि गेहन में चढे दोऊ सनेह की नाव पै री । 
श्रगनान में भीजत प्रेम भरे, समयो लप्ति में वलि जाव पै री॥ 
कहै ठाकुर दोडन की रुचि सो रग छ्लै दोड उनडे ठाव पै री । 
सखी, कारी घटा वरसे वरसाने पे, गोरी घढा नदगाव पे री॥ 
वा निरमोहिनि रूप की रासि जऊ उर हेतु न ठानति हू है । 
बारहि वार बिलोकि घरी घरी सूरति तो पहिचानति, हूँ है । 
ठाकुर या मन को परतीति है, जो प॑ सनेह न मानति हूँ है । 
आावत है नित मेरे लिये, इतनो तो विशेष के जानति हू है । 


यह चारहु श्रोर उदी मुखचद की चादनी चार निहारि ले री । 
बलि जौ प॑ प्रधीन भयो पिय, प्यारी ! तो एतो विचार विचारि-त री। 
फवि ठाकुर चूकि गयो जो गोपाल तो ते बिगरी फा सभारि ले तरे। 
श्रव रेढे न रहे यहै समयो, बहती नदी पाय पाख़ारि लै री। 
द्विज देव 
श्युगारपरम्परा के अन्तिम प्रसिद्ध कवि अयोध्या नरेश महाराज मानमिह दर 
के नाम से कविता करते थे । इन्होने परम्परा के पालन में न केवल साहित्य को मर 
बनाया अपितु अपनी आखो को खुला रखा । परम्परा में आत्मानुभूति की महू? 
व्यक्ति बडी ही सुन्दर वन पडी है | इनके ऋतु वर्णन परम्परा से प्राप्त पद्धति 7 
है ही, ऋतुओ के अनुसार पक्षियो, लताओ आदि का भी अत्यत सुन्दर वर्णन इहा* 
है । इनके वर्णन मे कवि हृदय झूम-झूम कर मस्ती के साथ अभिव्यक्त हो गया ९" 
काल के श्रनेक कवियों की भाँति उसमे मुर्दनी नही, जीवन का रस है। झहें * 
मे जगह-जगह चमत्कार भी पाया जाता है, दिखावटके लिए नही अपितु भावों की गा 
गर्भित करने के लिए । इनकी भाषा बडी ही स्वच्छ है और है निर्मल प्रवाहमुर्ती | त 
में प्रचलित सुन्दर शब्दो को भी इन्होने अपने काव्य गृहीत किया । शगार 
और “्ुगार-लतिका' इनकी रचनाओ के नाम है । इनकी एक रचना यहाँ दी जा 
प्राजु सुभायत ही गई बाग, बिलोकि प्रसुन की पाति रही पर । 
ताहि समे तह श्राए गोपाल, तिन्‍्हें लखि औरो गयो हियरो ठगि।॥ 
पै द्विजदेव न जामि परो धो कहा तेहि काउ परे श्रसुवा जगि। 
तू जो कहो, सख्त! लोनो सरूप सो मो अ्रखियात को लोनी गई री 


दीनदयाल गिरि 
( जन्म स० १८५६, मृत्यु स० १६१५ ) 
इनका जन्म काशी के एक साधारण ब्राह्मण परिवार में हुआ था | £ 
श्रायु में ही इन्हें मातृ एवं पितृ वियोग सहना पडा । इनका पालन पोषण महत 5. 
4 न कया और उनके गगालाभ के बाद उनकी गद्दी इन्हें ही मिली । 





५ 
डष्वा 
न श्र 


३ । साहित्यकार 


हि 


ये सस्कृत एवं हिन्दी के विद्वान तथा सहृदय कवि थे । भारतेन्दु जी के पिता गोपाल 

उर्फ गिरधर दास इनके घनिष्ट मित्रो मे से एक थे । इनकी प्राप्त पुस्तकों का नाम 

-दृष्टात तरगणी स० १८७६ . विहवताथ तवरत्व स० १८७६ : अनुराग-वाटिका 
श्यपप « पैराग्य दिनेश स० १६०६ : श्रन्योक्ति कल्पदुम सं० १६१२। 


क्रज भाषा पर इनका विशेष अधिकार था । इनकी रचनाझञ्रो मे विविधि शलियों 

दर्गन विभिन्न ग्रन्थो में होता हे, यथा सरलमालिनी छुन्द का अनुराग बाटिका/ में 
“लीला का वर्णन, विश्वनाथ नवरत्त' में शकर स्तुति, दृष्टात तरगणी' में सतसई 
गगके दोहे । इन सबसे अ्रधिक हिन्दी के लिये इनका महत्व श्रन्योक्ति-कल्पद्रुम के 
'ण है जो अन्योक्ति की हिन्दी मे रची गई सर्वाधिक सुन्दर एव बडी रचना है । 
र्थ, ग्लेप यमक के दर्शत इनकी रचनाओं मे स्वाभाविक रीति से होते हे । 

यह सरस रचना उनकी अनूठी श्रन्योक्तियो मे से है, जिसमे काव्यगत अलकार की 
भाविक छटा रलेष एवं यमक के रूप में मिलती है साय ही व्यगार्थ बडा चोटीला एवं 
पैड है । 


नीरद 


दीजे जोवन जलद जू दोद हिजन को देखि । 
इनको श्रासा रावरी लागी शअ्रहे विसेखि ॥॥ 
लागी श्रह विसेखि देहु कुल कौोरति छह । 
था चपला चला लला घो कितको जह ॥ 
बरनत “दीनदयाल शाप जगमें जस लोजें । 
प्र घरम उपकार द्विजन को जीवन दीजे॥ १ ४ 


करिये सीतल हृदय बन सुमन गयो मुरझाय । 
सुनो विनय घनश्यास हे सोभा सघन सुहाय।॥। 
सोभा सघन सुहाय कृपा की घारा दोज । 
नीलकठ प्रिय पालि सरस जग में जस लीजें॥ 
बरने “दोनदयाल” तृषा द्विजगन की हरियें । 
चपला सहित लखाय रूघुर सुन कानन करिये। २ ॥ 


गिरधर कविराय 


परपदी नीति की कुडलियों के लिये हिंदी जगत से अत्यधिक जनप्रिय कवि के रूप में 
“धर बदि शय प्रसिद्ध हे । ये १८ वी शताब्दी के अन्त तथा १€वी झताद्दी के प्रारम्भ 
एए थ। एऐन्होने ऋपनी रचनाएो में दनिकव जीवन और तोक-््यवहार में आन वाले 
न पर पष्ट रुप से सीधी छाते वही है । अपने दाव्यत्व नही, विषय तवा लोक 


+ दे बारण एतयी स्फानि इनवी रचना वा उदाहरण दिया जा उन है 
५ हमे री जनता र्यात __॥। इ्ववो रचना गा उदाहरण यहा दिया जा च्टादव। 


हिल्दी-साहित्य ] " 


साई वेटा बाप के बिगरे भयो श्रकाज । 

हरनाकुस श्रर कस को, गयो दुहुन को राज॥। 

गयो दुहुन को राज वाप बेटा के विगरे । 

दुसमन दावागीर भए महिसमडल सिगरे॥ 

कह गिरिधर कविराय जुगत याही चलि श्राई । 

पिता पत्र के बेर नफा कहु कीन पाई? 

पजनेस 

पजनेस के बारे मे इसके भ्रतिरिक्त और कुछ भी प्रामाणिक रूप से नहीं कहा; 
सकता कि य पन्ना के रहने वाले थ । शक्ल जी न इनका काव्य-काल स० १६०० कैवा 
भग माना है। शिवर्सिह सरोज म इनकी दो पुस्तकों 'मबरप्रिया' और नवगित ग 
उललख है । पर पजनेस-प्रकाश के नाम से हिन्दी जगत के सामने श्रभी तक इत्तकित 
१२७ कवित्त, सवय ही आ सके हू । अ्रधिकाञ कवित्तो का विपय अग निरूपय ही है। 
इनकी रचना चमत्कार से भरी पडी है तथा वस्तु-विन्यास भी अच्छा है । इनकी का 
कही-कही बहुलता से फारसी के शब्दों और वाक्यो से भरी पडी है । इनकी लात 
बहुत है, पर रचनाएँ सामान्य ही है । इनकी रचनाओ मे से दो रचनाएँ यहाँ दी जा रीः 


पजनेस तसदृदुक ता बिसमिल जुल्फें फ़ुरकत न कबूल कसे । 
महबूब चुना बदमस्त सनम श्रजदस्त श्रलावल जुल्फ वंसे॥ 
सजमूए न काफ शिगाफ रुए सम क्यासत चहस से खू बरसे । 
सिजगां सुरमा तहरीर दुतां नुकते, बिन वे, किन ते, किन से॥ 
छहर छुबीली छूटा छूटि छितिमडल पे, उम्ग उजेरो मृहाबोध श्रणव ती।. 
फबि पजनेस कंज-मंजुल-मुसी के गात, उपसाधिकाति कल-कुदन तबक पी। 
फैली दीप दीप-दीपति जाकी, दीपसालिका की रही दीपति दवा हैं| 
परत दाव लखिं सहताव जब, मिकली सिताव श्ाफदाब की भक्त 


प्रेस के गायक कावि 
आलम और शेख 


जायर, सिह और सपूत लीक पर नही चलते, वे तो अपने अनुसार अपना रास्ता 
 नाया करते हे। रीति-काल के श्रधिकाश कवि युग की परम्परा पर ही चल रहे थे । पर 
॥लम उन कवियो मे हे जिन्होने अपने जीवन की अनुभूतियों को अपने काव्य का विषय 
नाया और भप्रभिव्यक्ति को अनुभूतियो के रग मे सराबोर करते रहे । ये प्रेम के उन्मुक्त 
गयक थे और सयोगसे इन्हे जीवन सगिनी भी शेख नाम की रगरेजिन मिल गई थी जो 
वय कविता करती थी । प्रसिद्ध है कि एक वार आलम ने अपना मथबघा रगने के लिये 
श्र रगरेजिन के पास भेजा । उसमे खूँट मे बधा कागज का एक टुकडा--जिसपर 
'ऐैहे की निम्नलिखित पक्ति लिखी थी-“कनक छरी सी कामती, काहे को कटि छीन -- 

| मूल कर चला गया | जब पगडी र॒ग कर आई तो दोहा पूरा मिला और रगरेजिन ने 
: इह पक्ति अपनी शोर से बैठा दिया “कटि को कचन काटि विधि, कुचन मध्य घरि दीन” । 
'४ फेर तो श्रालम इस प्रकार रगरेजित के रग मे रग गये कि ब्राह्मण होते हुए भी उन्होने 
हउसदे। साथ शादी कर ली और अपने हृदय के प्रेम से हिन्दी कविता को ऐसा रगा कि 
८पोग बराबर भ्रालम को याद करते रहेंगे । बहुत-सी कविताओो को तो दोनो ने मिल 
[र लिखा और दोनो ने काव्य में अपने उपनामो में आलम और शेख का प्रयोग किया । 


“| प्रालम की चार रचनाएँ उपलब्ध हू, माघवानल-कामकदला, आलम केलि, श्याम 
7“ तनेही और सुदामा चरित्र । श्रालम केलि स्फूट रचनाओं का सग्रह है तथा श्रन्य तीनो 
/ लि प्रवंध काव्य । इनकी सभी रचनाओं का विषय प्रेम ही है । सुदामा चरित्र का कथा- 
£ वे तो पूर्दववर्ती कवि नरोत्तमदास के सुदामा चरित से मेल खाता है पर अतर यह है कि 
ध्म शल्म ने कवित्त सर्वेयो में न लिख कर रेतखादद किया है । पडित विश्वनाथ प्रसाद 
गत ने इनके सबंध में विस्तार पूर्वक नागरीप्रचारणी पत्निका के सवत्‌ ५२ के अको में 
आलम की तिधिया' नामक लेखों में लिखा है । पडित परशुराम चतुर्वेदी माधवानल 
पमकदला को इनकी सबसे महत्वपूर्ण रचना भानते हे । पर जिस कारण से इस रचना 
ह। सर्टाधिवः महत्वपूर्ण उन्होंने माना है वह बात इनकी सभी रचनाओ्रो में पाई जाती 
(। रहा नी श्ववी रचना मे प्रेम की ठेर सुनाई पडती है, वहा पर वही लय, वही धुन, 
कह तल्मयता घोर वही ज्दिग्धता दिखाई पडती है। वे तो पक्के प्रेमी जीव थे । प्रेम 
| रखे वाब्य वा दिषय था और उसी पर ये श्रपना सव दुछ न्‍्योछावर कर देने वाले 


घात्म ऐसी प्रीति पर, सरदतस दोजे घार । 
शुपत््‌ भ्रगट झलिएदन मिले, दिये कपट पट डार ॥ 


हिन्दी-साहित्य |* 


| 


इनके सबंध में शुक्ल जी श्रीर विश्वनाथ जी की ये उक्तियाँ अत्यत समीत्रीनह 
“आलम रीतिवद्ध रचना करनेवाले कवि नही थे । ये प्रेमोन्मत्त कवि ये।#. 
अपनी तरग के भ्रनुसार रचना करते थे । इसी से इनकी रचनाझ्रो में हृदय ततः 
प्रधानता है । प्रेम फी पीर' या (इक का दर्द! इनके एक-एक वाक्य में भरा पाया जा 
है. . .श्टगाररस की ऐसी उन्मादमयी उक्तिया इनकी रचनाओं में मिलती हे कि पढ़नेग 
शोर सुननेवाले लीन हो जाते हे । यह तन्मयता सच्ची उमग में हो सम्भव है . प्रेरर 
तनन्‍्मयता की दृष्टि से श्रालम की गणना रसखानि श्रीर घनानद की कोटि में होनी चाहिए। 
--रामचद् हुए 
“इनकी विशेषता है--हृदयपक्ष और कलापक्ष दोनो का बसा ही तुल्य-योग, मै 
बिहारी सें देखा जाता है । हृदयपक्ष का पलडा कुछ विद्येप झुका हा है। जीवन डा 
वास्तविक श्रनुभूतियाँ सच्चे कवि को काव्य की उस उच्च भूमि पर पहुंचा देती है कि । 
बिना कवित्व नीरस रहा करता है । श्रालम झ्ौर शेख में प्रसग-कल्पना की शिश 
के श्रतिरिकत भ्रथंभूमि उत्पन्न करने की वह शक्ति है जिससे कवि श्रपने को झूरं? 
पृथक्‌ कर लेने में समर्थ होता है । (वागमय-विमश ) जहा तक भाषा का प्रन्‍्न है, गे 
काव्य के वाह्मावरण का प्रइन है, वहा भी इन्हें सफलता मिली है। अवबी औ्रौर पू 
हिन्दी के हलके प्रयोग तथा कही-कही रेखता का प्रयोग जरूर हुआ है। इसके मिं 
इनकी जन्मभूमि और शेख को दायी समझना चाहिये । इनकी रचनाझ्रो के कुछ उदार 
यहाँ दिये जा रहे है । 
जा थल कीने बिहार श्रनेकन ता थल कांकरी बैठि चुन्यों करें । 
जा रसना सो करी वहु वातन- ता रसतना सो चरित्र गुन्यो करें ॥ 
श्रालम जौन से कुजन में करी केलि तहां श्रब सीस घुन्यो करे । | 
नैनन में जे सदा रहते तिनकी श्रब कान कहानी सुत्यों करें ॥ 


दाने की न पानी की, न श्राव सुध खाने की, 

या गली मह॒बूब की श्रराम खुसखाना है। 
रोल ही से है जो राजी यार की रजाय बीच, क्‍ 

नाज की नजर तेज तौर का निश्ञाता हैं। 
सूरत चिराग रोशनाई आहनाई बीच, 

वार बार बरे बलि जैसे परवाना है। 
दिल से दिलासा दीजे हाल के न ख्याल हूजें, 

बेखुदु फकीर वह आशिक दीवाना हैं। 


घन-आननन्‍्द 
न कवियों में 8 । रीति काल की पर 
ब्रजभाषा के महान कवियों में घनग्रानन्द का स्थान है । रीति का हि 
से अलग प्रेम के रस में सरावोर हो जिन्‍्होने उस युग मे हिन्दी कविता की सवारा * 


१३२७ [ साहित्यकार 


. 


घन-अ्रानद का नाम सबसे पहिले लिया जायेगा । यह श्रलमस्त प्रेमी जीव थे । इनका 
जीवन इनकी रचना में साकार हो उठा है । 


इनका जीवन काल सवत्‌ १६४६ से स० १७६६ तक बताया जाता हूँ । यह दिल्‍ली 
के वादणाह मोहम्मदशाह के मीर मुन्शी कहे जाते हे । इनके बारे मे यह प्रसिद्ध है कि 
एक बार मोहम्मदगाह के दरवार मे इनसे गाने का आग्रह किया गया। भगवान ने 
इन्हें स्वर का भी वरदान दिया था । पर इनकी एक झार्त थी, वह यह कि इनकी प्रेमिका 
भी सभा में बुलायी जाये । राजाज्ञा से सुजान नामक वेश्या, जिस पर घतआनद सव कुछ 
कुर्वान कर चुके थे, वुलायी गयी । इन्होने उसकी ओर तो अपना मुख कर लिया और 
गाहजाह की ओर पीठ, फिर अपनी रूप की रानी के सम्मुख स्वर की वह लहरी इच्होने 
प्रमारित की, जिसके सस्पर्ण से सबका मन मुग्ध हो गया । मुगलकालीन सामत्तवादी 
प्रवृत्ति इस तथ्य को, कि उसके दरबार का एक अदना कवि शाहञाह की ओर पीठ फेर 
कर गाये, वरदास्त करने वाली नही थी । कला के लिए कलाकार को कोप-भाजन 
होना पडा और उसे नगर निष्कासन का दड मिला । जिस प्रेयसि-सग्रिनी की सम्मान 
वी रक्षा वे लिए समस्त वैभव से वैराग्य मात्र ही नही, कवि को अपना ठिकाना भी छोडना 
पडा, उसने भी इस कलावत का साथ न दिया । यह प्रेम की पीर कवि के मानस में समा 
गयी श्रौर उसकी झकार जीवन भर गूंजती रही । अत मे वृन्दावन जाकर इन्होने निस्‍्वार्क 
5 णव साम्रदाय मे भ्रपने को दीक्षित कर लिया और “सदा सुखद सुहायो वृदावन गाढे 
गहरे” के भ्रनुसार विरकत भाव से वही रहने लगे । 


जैव वृन्दावन में नादिरशाह के गणो का पाशविक ताण्डव आरम्भ हुआ और इनसे 
भी सिपाहियो ने जर (घन) मागा तो इन्होने उन्हें तीन मुट्ठी रज उठाकर दे दिया क्योकि 
के तीन बार जर-जर शब्दो का प्रयोग किया था | सैनिको का क्रोध भडक उठा । 
“तक हाथ काट डाले गये । ऐसा कहा जाता है कि मरते समय इन्होने निम्नलिखित 
डद प्रपते खून से लिखा था । 


बहुत दिवान की श्रवधि आझ्रासपास परे, 

खरे श्ररदरनि भरे हैँ उठि जान फो। 
कहि कहि श्रावन छबोले सन-भावन को, 

गहि गहि राखति ही दे दे सनमान को। 
घूठो दतियानि को पत्पानि तें उदास हूँ कं, 

सब ना घिरत घनआझानद निदान को। 
इधर लगे हैँ झानि बारि के पयान प्रान, 


उराहत चलन ये नंदेतों ले सुजान को। 


- 
आला अकचकजित-+- चू ०५ 
नह गज व हुचा आय्य -4 
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नेही महा, ब्रजभाषा-प्रवीन, श्री सुन्दरताहु के मेंद को जाने । 
योग वियोग की रीति में कोविद, भावना भेद स्वरुप को ठाने ॥ 


चाह के रंग में भीज्यो हियो, विछुरे मिले प्रीतम साचि न माने । 
भाषा-प्रवीन, सुछद सदा रहे सो घन जू के कवित्त बखाने । 


इनका जीवन इस वात का प्रतीक है कि जीवन भर प्रेम की अ्रग्नि में थे तपते रहे। 
विरक्‍्त होकर भी सुजान को न भूल पाये । वह इनके रोम-रोम में समा गयी थी। 
स्नेह के सीधे मारग पर बिना सयानप श्रौर वाकेपन पर चलनेवाले ये जीव थे श्रौर कद 
इन्हें सुजान का साथ प्राप्त न हुआ तो इन पर क्या गुजरी होगी इसकी कल्पना भी हृद्य 
हिला देने के लिए पर्याप्त है । वियोग श्ूगार का, उसकी अन्तर्दंशाञ्रो का, प्रेम के पीर 
से घायल इस कवि ने जितना सुन्दर मुक्तक काव्य में वर्णन किया है, उतना हिंदी 
कोई श्रन्य कवि न कर सका । भगवान की शरण में भी जाकर सुजान को न भूल परे 
और विरक्ति के पदो मे भी सुजान बोलती रही । ऐसे महान्‌ स्नेही विरले ही मिलते 
है और इनका यह विरलापन ब्रज-भाषा मे प्रवीण होने के कारण अपना मूत्ते रूप बनाने 
में पूर्ण सफल हुआ है । घन-आनद के अधिकारी विद्वान्‌ पण्डित विश्वनाथ प्रसाद मित्र 
ने इनके काव्य के सम्बन्ध में “वाडमय विमर्श” में लिखा है कि/इनमे से सबसे अपर 
श्राकर्षक रचना घनश्नानंद की है । ये वस्तुतः प्रेम के पपीहे थ | इनकी रचता्रों मे 
वियोग की श्रंतर्दशाओ, प्रेम की अनेकानेक, अ्रंतवृं त्तियो, रूप-व्यापार के वेचित्रएूर 
चित्रो, भाषा की वंग्योगमयी शक्तियों, विरोध की चमत्कारोत्पादक उक्तियों ग्राईि 
का ऐसी गंभीरता के साथ विधान किया गया है कि 'नेह की पीर' को हिय की श्राजो पे 
देखनेवाले ही इसे भली भाति समझ सकते हे । हिंदी की नवीन कविता में अगरेजी है 
उधार लो हुईं विदेशी लाक्षणिकता, विरोधमूलक उक्तियो, प्रच्छन्न रुपको ब्रादि पर 
निछावर होनेवाले बहुत से कलाकार, यदि उन्हें सचमुच कलाकार कहा जा सके, दिलाई 
देते हे । पर वे हिन्दी के पुराने भाडार को 'हिय की श्राखो' क्या, फूटी श्रात्ों भी नह 
देखना चाहते । कितु यदि वे अपनी किसी प्रकार की श्राख से भी घनानद की लाक्षणिकता, 
विरोघधात्मकता, प्रच्छुन्नक्पकता झादि देख लेते तो, सवकी राम जाने, जानकार तो का 
से कम सात समुद्र पार जाकर उधार-व्यवहार करने की झ्रावश्यकता न समझते । घतग्रातई 
ने ऐसे बढ़-बढ़कर प्रयोग किए है जैसे प्रयोगो का साहस, साहसी से साहसी नवीन कवि 
विना हिचक के नहीं कर सकता, किसी ने किया हो है कहा ?* 


घनआनद के ऊपर पण्डित जी ने कई पुस्तके लिखी है और इस सम्बन्ध में श्रमी हा 
में ही प्रकाशित इनका घनञानद सम्बन्धी ग्रथ “घनआनन्द ग्रन्थावली” जो प्रसाद परिद 
से प्रकाशित हुई है, इनके श्रकथ परिश्रम का परिणाम है जिसके लिए लन्दन के दृण्डियां 
हाउस से फिल्म मँगायी गयी थी । इनका कहना है कि घनानद के चालीस ग्रथ थे, जिनमें 


से उन्तालीस इस ग्रथावली में हे । 
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इनकी पुस्तको के नाम है-- 
१--शुजाब हित २१--कष्ण कौमुदी 
२--क्ृपाकद निबंध २२--धास-चमत्कार 
३--वियोगी बेलि २३--प्रिया प्रसाद 
४--इश्क लता २४--वचृन्दावन मुद्रा 
५--पमुना-चारण २५---न्नज-स्वरूप 
६--प्रीति-पावस २६--गोकुल चरित्र 
७--प्रेम पत्रिका २७--प्रेम पहेली 
८--प्रेम सरोवर २८--रसनायशञ 
६--न्नज विलास २६--गोकुल विनोद 
१०--सरतस वसत ३०---न्नज प्रसाद 
११--अ्रनुभव चन्दरिका ३१--सुरलिका भोद 
१२--रगबधाई ३२--मनोरथ संजरी 
१३--प्रेम पद्धति ३३--ब्नज व्यवहार 
(४--दृषभानुपुर-सुषमा ३४--गिरि गाथा 
१५--योकुल गीत ३५--श्नज वर्णन 
१६--नाम माघुरी ३६--छुन्दाष्टक 
१७--गिरि पूजन ३७--त्रिभगी छुन्द 
१८--दिद्ार सार ३८--कवित्त-सग्रह 
१६--दान घटा ३६--स्फुट 
२०--भावना प्रराश ४०--पदावली 
दज-वर्णन श्रप्राप्प है । 


पण्टित जी ने जो कुछ इनके विषय में लिखा है वह भावना के वश में नही अ्रपितु 
सहज सत्य है । शुक्ल जी भी उनके सम्बन्ध में लिखते समय कही तो यह लिखते हे कि 
_एनबी सो विशुद्ध, सरस, सत्य-शालिनो द्वज भाषा लिजने में श्ौर कोई कवि समर्थ 
नही हुमा । कहो यह लिखते हैँ कि “प्रेम मार्ग का ऐसा प्रवीण और घीर पथिक तथा 
जदादादी दंग ऐसा दादा रखनेदाला द्वजभाषा का दूसरा कवि नहीं हुआ ४” कहीं यह 
लिखते है--प्रेष की गूट श्रन्तरदशा का उद्घाटन जैसा इनमें है वैसा हिन्दी के श्रन्य 
'शेगारी दादियों में दही (” कहां यह लिखते हे कि “यह नि सकोच फहा जा सकता है कि 
भाए पर जंसा ध्रचक झणिवार इतका शा तैसा किसी त्वि सत ऊन ॥४ 
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गाम्भीर्य की दृष्टि से भी वह लीक पर नही चले । उन्होने नई-नई उद्भावनाएँ की। 
रूढि की पगदण्डी छोडकर अभिव्यजना का नया मार्ग उन्होने बनाया। कही-क 
इनकी रचनाओं में ध्वनि-साम्य की भी प्रतिप्ठा हुई है । इन्होने नये-नये प्रयोग किये। 
आज कल के प्रयोगवादियो की भाँति नही, अ्रपितु नाडी पहिचानने वाले एक कता 
मर्मज्ञ के रूप मे । इन प्रयोगो की विचित्रता मन को लुभानेवाली है, न कि उबानेवाली। 
यद्यपि इन्होने सयोग श्रौर वियोग दोनो पक्षो का सुन्दर वर्णन किया हैं तो भी वियोग 
सम्बन्धी उनकी रचनाएँ अ्रपनी जानी नही रखती । इनके वर्णनों में ऊपरी टीम-टाम 
नही, अन्तर मे पहुँचने की, अ्रन्तर-वृत्तियो को उद्घाटित करने की तथा अन्तर-ाद्न 

को मूर्त करने की अ्रतुलनीय क्षमता है । इनके काव्य के भीतर तो उस वृत्ति का उद्वाल 


हुआ है, जिसकी उपमा मृगमरीचिका में फसे मृग के मन की मूक पुकार से दी जा सकता 
है । उनकी रचनाओं मे जरीर का नही श्रात्मा का सौदर्य हे । उनकी रचनाओ्रा से वह 
कुछ उदाहरण दिये जा रहे हे, जो उनकी गौरव-गरिमा के परिचायक है । 


रन दिना घुटिबौ करे प्रान, ज्ञरे श्रखिया दुखिया झरना सी । 
प्रीतम की सुधि श्रतर में, कसके सखि ज्यों पसुरीन से गासी ॥ 
चौ चंद चार चबाइन के चहुँश्ञोर मच बिरचे करि हासी । 
यौं मरिये मरिये कहि क्यो सु परो जनि कोऊ सनेह की फासी ॥ 


हम सो पि साचिये बात कहो, मन ज्यो मन त्यो श्ररु नाहि कहू। 
कपटी निपटी हिय दाहत हो, निरदे जु दई डर नाहि कहू ।॥। 
सबही रग से घनमझानंद में बस जाल परे घरु नाहिं कहू । 
उतरो, बरसो, सरसो, दरसो, सब ठौर वसी घरु नाहि कहू ॥॥ 


पर कारज देह को धारे फिरोौ पर जन्य ! जथारथ ह्व दरसो । 
निधि नोर सुधा के समान करो, सबही बिधि सुन्दरता सरसों ॥ 
घनआनद जीवनदायक हो, कबो मेरियो पीर हिये परसो 
कबहू वा विसासी सुजान फे आंगन मो असुवान कौ, ले बरसी ॥ 
अति सूधो सनेह को मारग है, जह नेकु सयानप बाक नहीं । 
नह साचे चलें तजि झापनपौ, झिझक कपटी जो निसाक नहीं ॥। 
- घनझआानंद प्यारे सुचान सुनो, इत एक तु दूसरो झ्ाक नहीं 
तुम कौन सी पाटी पढ़े हौ लला, मन लेहु पे देहु छटाक नहीं ॥ 


बोधा 


प्रेम में विभोर कवियों में वोधा का नाम भी बडे सम्मान के साथ लिया जाता है 
शिवसिह सेंगर ने इनका जन्म स० १८०४ माना है। कुछ लोग १८ ०४ उतयीं 
काव्य-काल मानते है । उपस्थित और उत्पन्न का यह झगडा कोई विशेष महत्व रहें 
रखता । कवि वोघा राजापूर (वादा) के सरजपारीण ब्राह्मण थे तथा पन्ना दरार 
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के रतन पे । सस्क्ृत और फारसी का भी इन्हे ज्ञान था। वही दरवार में नवयौवन 
बनिता निपुण शुभ गृण सदन' सुभाव नाम की वेश्या पर आशक्त हो गये और अपनी 
समझ से कुछ खोटा काम कर गये । भय वश पन्ना से नो दो ग्यारह हो गये । पर सुभाव 
की स्मृति इन्हे चिढाती रही और अन्तोगत्वा छ महीने के वाद पुन वापस लौटे और 
प्रवास में इन्होने विरह-वारीण' की रचना की । कुछ लोग छ महीने की अवधि को 
एक वर्ष मानते है । यह भी साहित्य की दृष्टि से कोई महत्व नही रखता । विरह-वारीश 
प्रेम सवधी आख्यान काव्य है और उसमे 'माधवा नल कामद' कला की प्रेम-कथा वरणित 
है । यह काव्य € खण्डो मे है। बोधा लौकिक और श्रलौकिक प्रेम मे कोई अन्तर नही 
मानते थे और ये ब्रजराज कृष्ण को अपना प्रियतम मानते थे | विरह-वारीश के अति- 
रिक्त इण्कनामा नाम की इनकी एक और पुस्तक प्रसिद्ध है । इतके सवध में शुक्ल जी 
ने लिखा है कि -- 

“द्ोघा एक रसोन्मत्त कवि थे, इससे इन्होने कोई रीतिग्रंथ न लिखकर श्रपनी मौज 
के प्रनुसार फुटकल पद्यो की हो रचना की है । ये श्रपने समय के एक प्रसिद्ध कवि थे । 
प्रेणमार्ग के निरूपण में इन्होने बहुत से पद्य कहे है । प्रेस की पीर की व्यजना भी इन्होने 
ब्दी सर्मरपशिनी युक्तियों से की है । यत्न-तत्र व्याकरण-दोष रहने पर भी भाषा इनकी 
उलती भौर मुहावरेदार होती थी । उससे प्रेम की उम्रण छलकी पड़ती है । इनके 
स्वभाव में फतकडपन भी कम नहों था । नेजें', कटारी' और कुरबान' वाली बाजारी 
ढंग की रखना भी इन्होने फहों कहों फो है ।” 

पडित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र की राय में “बोघा कुछ नया रग-ढठग लेकर चलनेवाले 
स्वच्छूट गायक थे । इनकी झ्धिकतर रचनाएँ प्रेममागें का निरूपण करनेवाली हें, 
फिर भी 'प्रेमपीर' की वह सच्चाई इनमें पाई जाती है जो उन्मुक्त कवि फे लिए श्रपेक्षित 
है । जंसे कुछ रीतिदद्ध करनेवाले फारसी फी वाजाएू प्रेमपद्धति से प्रभावित हुए वैसे 
हो रोतिमुदत दोधा भी । इनकी रचना में घनानद, ठाकुर श्रादि की सी गहराई तो नही 
मिलती दितु भाव बहुत ही सीधे श्लौर सरल ढय से व्यक्त किये गए हे ।” 

एनकी बुछ रचनाएँ यहा दी जा रही है । 

भ्रति सोन सृनाल के तारहू तें, तेहि ऊपर पाव दे शआ्वनो है 
सुई-देह के द्वार सके न तहा परतीति को टाडो लदावनों है ॥ 
फदि दोधा श्नो घनी नेजहु तें चढि ताप न चित्त डरावनों है 
यह प्रेम को पथ कराल सहा तरवारि जा की घार पे घावनो है ॥ 


०: 


दवहू सिलिदो, कदहू मिलिदो' यह धोरज हो में घरेवों करे । 
एर तें षहि शा, गरे ते फिरे, सन को सन ही में सिरेबो करे ।। 
ददि दोषा न चाड सरी नितहों हरवा सो हिरेबो करे । 
सहते ही बने बहते ने दने, सन हो सन पोर पिरेबों करें ॥। 





राष्ट्रीय काबि परम्परा 


जिस समय हिन्दी के प्राय सभी प्रसिद्ध कवि केशव, चितामणि, और मतिराम 
पथ पर अ्लकार, रस श्रीर साहित्य के निर्माण मे जुटे हुए थे तथा श्गारी रचनाग्रा द्वाग 
नायिकाओों का नख-सिस वर्णन और उनके हाव-भाव प्रदर्णन में अपनी सारी प्रतित्रा 
एडी-चोटी का पसीना एक कर लगा रहे थे, उस समय तीन ऐसे कवि हिन्दी साहिय 
में उत्पन्न हुए, जिनका नाम सदेव ही गवे के साथ लिया जायगा । इस कवित्रयी में वर, 
सूदन और लाल आते हूँ । जिस समय हिन्दुओं पर प्रवल प्रहार हो रहा था, नाना प्रकार 
के धामिक व्यवधान वश श्रत्याचार ढहाये जाते थे, उस समय महाराप्ट्र और मव्यप्रदा 
इस भयकर मानवी भ्त्याचार के प्रति भयकर उत्तेजना मात्र ही व्याप्त नही थी ग्रपि 
कुछ ऐसे महान दृढकर्मी राष्ट्र वायक एवं साधु-सत उत्पन्न हुए, जिन्होंने इस बात का वीज 
उठाया कि इन अत्याचारों को दफनाकर वे ऐसे समाज की सर्जना करेगे जिसका आयार 
विशुद्ध भारतीय होगा । इन मानव कल्याण के पथ-प्रदर्शको मे समर्थ रामदास, गिवाती 
और वुन्देलखड के छत्रपति छत्रसाल का नाम अत्यत श्रद्धा के साथ लिया जाता है। 
शिवाजी भौर छत्रसाल ने न केवल अत्याचार के विरुद्ध विद्रोह किया अपितु उसे वाद 
करने में भी अनेक अ्र्थों मे समर्थ हुए । जिन कवियो ने इन राप्ट्र नायको को अपने काद 
का विषय बनाया, उनमें भूषण और लाल की सेवाएँ,कवि के रूप में सदेव ही सम्मान 
के साथ स्मरण की जायेगी । 

भूषण 

आचार्य रामचद्र शुक्ल इनका जीवन-काल सवत्‌ १६७० और मत्यु १७७२ मानते 
है तथा इन्हें चितामणि और मतिराम का भाई वताते हे । इतके अ्रसली नाम का प्रामाणिक 
रूप से श्रभी तक पता नही चलता है । पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र इनका नाम घतनश्याम 
मानते हे। भूषण” इनकी उपाधि थी । जिसे हृदयराम सोलकी के पुत्र द्वराम 
सोलकी ने इन्हें दी थी । यह शिवराज भूषण के नीचे लिखे दोहे से प्रकट होता है -7 

कुल सुशंकि चितकूट पति साहस सील समुद्र ॥ 
कवि-भूषण पदवी दयी हृदयराम-सुत रुद्र ॥ 

यह कई राजाग्रो के आश्रय में पले थे । पन्ना के महाराजा छत्रसाल ने तो इनकी 
पालकी पर ही कथा लगाकर अपनी गुणग्राहकता का परिचय दिया और स्वय इनको 
कहना पडा--'शिवा को बखानो के बखानो छत्रसाल को ।” अन्त में यह महाराज गिवा 
जी के दरवार में रहे और शिवाजी ने न केवल इनका सम्मान किया अपितु इनके एक-एक 
छदद पर इन्हें लाखो रुपये पुरस्कार के रूप में दिये । 


१४३ [ साहित्यकार 


इन्होने कवि-शिक्षा ग्रहण की थी क्योकि परम्परानुसार उस समय कवि-शिक्षा 
श्रहण करना काव्य निर्माण का एक आवश्यक अग समझा जाता था। शिवराज भूषण 
की यह कह कर कि 'समझ कवित को पथ' इन्होने रचना की।यद्यपि राजाश्रयो में 
इनका साहित्य तिमित हुआ कितु लोक-रजन और लोक-कल्याण की जो भावना इनके 
भीतर पायी जाती है वह इस बात का प्रतीक है कि कलि के कविराजों की कलई से य 
परिचित थे। वे ग्रत्ण्त जीवट के व्यक्ति तथा अनुभूतियों से परिचित मौलिक 
रचना करने वाले साहित्यिक थे । इनके कुछ श्वगारी पद भी आचार्य पडित विश्वताथ 
प्रमाद मिश्र को भूषण ग्रन्थावली मे दिये गये हें । जिनकी सख्या ११ है । डा० बडयूवाल 
ने अपने एक निबंध 'भूषण की श्यगारी कविता' मे इनके २२ और नये पदो की चर्चा की 
है । इतना तो मानना ही होगा कि प्रारम्भ में इन्होने श्वगारिक रचनाएँ की किन्तु जब 
ये युग-चेतना से परिचित हुए और इन्हे यह लगा कि इन्होने कोई सामाजिक पाप किया 
है तो इनके काव्य की दिणा ऐसी मुडी जो युग की काव्य-गगा का प्रतीक वन बेठी जिसमे 
स्वय झन्‍होने अपने पूर्व पाप घोये । 
“भूषण यो कलि फे फविराजन राजन के गुण गाय हिरानो ॥ 
पुण्य चरित्र सिदा-तरजे सर न्हाय पवित्र भई पुनि बानी ॥। 
इनकी उन कविताओं को घुक्‍्ल जी गिनती के योग्य नहीं मानते । फिर भी वे 

यदि भूषण की रचनाएँ हे तो उनका अध्ययन होना ही चाहिये और वे रचनाएँ भी, 
सामान्यत श्रच्छी हे । उदाहरण के रूप में यहा दो रचनाएँ दी जा रही हे जिनमें पहली 
भूषण ग्रन्थावली से ली गई है और दूसरी डा० वडयवाल के पूर्व उल्लिखित उल्लेख से 
ली गयी है । 

सेर फो सोनो कुबेर को सपति ज्यो न घटदे विधि रात श्रमा की । 

नीरधि नोर फहे फवि भूषन छोरध छोर छमाहें छमा की।॥। 

प्रीति सहेस उसा फो महारस रीति निरतर राम रमा की । 

एन चलाए उले हम छोडि कठोर क्रिया जो तिया श्रधमा की।। 

झोर के भाम में स्थाम बसे सिगरी रतिया तिय जागि विताई । 

घाज सपो लषि ललान सो हठ सी दतिया करि हो कठिनाई ॥। 

श्रायो हरो फवि भूषन भोर तो दृषन देन को है ढिग ठाई । 

राधि उसासि कही न फछ श्रेंसुवा जल सो श्रेंखियाँ भरि आाई॥॥ 


हिन्दी-साहित्य ] हर 


हिन्दू जनता में इतना राम्मान व्याप्त है कि कोई भी विशेषण वह उनके प्रति प्रवृतत कर 
में अतिशयोक्ति का अनुभव नहीं करती । उनको इन्होंने अपने काव्य का नायक बना! 
उनकी इन्होने चाटुकारिता नहीं की श्रपितु उन युग विधायक पुरुषों की ऐसी प्रधान 
की जिसे जनता चाहती थी । वह झूठी खुशामद नही, सत्य की अभिव्यक्ति थी। युक् 
जी के इस मत से, वे हिन्दू जाति के प्रतिनिधि कवि थे, में सहमत नहीं हूँ । यह उस्ते 
लिए छोटी बात होगी । वे हमारे राष्ट्र के तुलसीदास के पब्चात्‌ दूसरे राष्ट्रीय वी 
थे। इनके ६ ग्रत्थ-शिवराज भूषण, शिवा वावनी, छत्रसाल-दशक, भूषण उन्ताद 
दूषण उल्लास और भूषण हजारा-बताये जाते है । 'गिवराज भूपर्णा इनका सबसे वृह 
ग्रन्थ है जिसमे रीतिकाल की परम्परा के श्रनुसार अलकारो का उदाहरण दिया गया 
है । इस अलकार ग्रन्थ मे लक्षण के बाद पतद्मों में भिवाजी की प्रणसा के उदाहरण प्रस्ुत 
किये गये हे । यह युग का प्रभाव था। यद्यपि उनके लक्षण सुन्दर नही वन पयेईं 
फिर भी उदाहरण में दी गई कविताएँ काफी अच्छी हे । गिवावावनी भी इनके गत 
छदो का सग्रह है । छत्रसाल दशक वुन्देल राजपूत ग्रासक छत्रनसाल की प्रशस्तिम सी 
गया है। शेष उनकी तीन पुस्तको का उल्लेख शिवसिह सरोज में किया गया है हित 
वे रचनाएँ शभ्रभी तक प्राप्त नही हो सकी है । 

यह ऐसे जीव थे जो स्वय युद्ध के मोचें पर जाते थे। वहा की परिस्थितियों की 
अपनी आखो से देखते थे और फिर उसे छद्ो मे पिरोते थे । श्रतएव उनमे सत्य निरीक्षण 
आज और वीरता का परिपाक होना स्वाभाविक ही है । उनकी कविता का बडा ब्याफ़ 
प्रचार चारो ओर हुआ । शिवाबावनी की रचनाएँ उनकी इतनी श्रोजस्विनी है 
उन्हें पढते-पढते रोम-रोम से ओज टपक पडता है। यद्यपि इनकी भाषा अव्यव्तित 
है, यत्रतन्र व्याकरण भ्रौर वाक्य रचना की गडबडियाँ हे तथा शब्द बहुत तोडेमरः 
गये हें फिर भी उस युग में लिखी गयी उनकी रचनाएँ इतनी ओरोजपूर्ण हे जिसकी ग 
का दूसरा कोई कवि दिखायी ही नहीं देता । इनकी रचनाओं में से कुछ उदाहरण गह 
दिय जा रहे हे । 


इंद्र जिसि जभ पर, वाड़व सु अ्रभ पर, 
रावन सदभ पर रघुकुलराज है। 


पौन बारिवाह पर, सभु रतिनाह पर, 

ज्यों सहख्रवाहु पर राम हिजराज है। 
दावा द्रमदड पर, चीता मृगझुड पर, 

भूषण वितुड पर जसे मृगराज है। 
तेज तम-प्रस पर, कान्ह जिमि कस पर, 

त्यो मलेच्छ-बस पर सेर सिवराज हैं। 
डाढ़ी के रखेंयन को डाढी सी रहति शिव 

वाढी मरजाद जस हद हिंड़वाने की । 


कढ़ि गई रैयत के मन की कलक सब, 
मिटि गई ठसक तमाम तुरकाने की। 
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लालकवि 
वुन्देलखड के महाराज छत्रसाल के दरवारी कवि थे और उन्ही के आदेश से इन्होने 
प्रकाण' प्रवध काव्य जिसे छत्रसाल का जीवन चरित्र भी कह सकते है, लिखा है । 
परे वणित घटनाएँ ऐतिहासिक सत्य पर आधृत हे तथा केवल चादुकारिता प्रदर्शन 
लिये इसका निर्माण नही हुआ है बल्कि सत्य की अभिव्यजना इसका प्रधान गुण है । 
) ज्यामसुन्दर दास ने इन्हे अपने युग का सर्वाधिक तत्वग्राही प्रवृत्तिवाला कवि माना 
| 'छत्रप्रकाण' में बुन्देलवश की उत्पत्ति, चम्पत राय का शौये, मुगलों की विजय, 
पलखड का छत्रसाल द्वारा पुनरुद्धार तथा वार-बार मुगलों की हार का बडा अ्रनठा 
न है । छत्रसाल की हारोका उल्लेख भी इस ग्रथ मे है। इस कवि की राष्ट्रीय 
ट इतनी व्यापक थी कि राष्ट्र-निर्माण की भावना का कितना बडा तत्व इनके काव्य 
है यह इस वात से ही जाना जा सकता है कि न केवल व्याप्त दशा का ही वर्णन कवि 
ध्यान आाकृष्ट करता है अपितु कवि छुत्रसाल का श्राश्चित होकर भी शिवाजी की 
द्वव्यायी महत्ता प्रगट करने में तया छत्रसाल को शिवाजी के प्रति भक्ति और उन दो 
ड्रनायकों के सम्मेलन का भी दृश्य अत्यन्त सुन्दता और सचाई पूर्वक वर्णित करने से 
छे नही हटा है । सवत्‌ १७६४ तक का ही वर्णन इस ग्रन्य में मिलता है । इससे ऐसा 
मान लगाया जा सकता है कि सवत्‌ १७६४५ के कुछ वाद ही छत्रसाल के समय में ही 
[ कवि का पर्थवसान हो चुका था । इस ग्रन्य में स्वाभाविकता है और है प्रवच कौशल । 
वक रचनाओं के उस युग म तुलसीदास के बाद यह पहला ग्रन्य है, जिप्ममे प्रवध-पटुता 
।भाविक रूप में दिखाई पड़तो है। इसका प्रकाशन नागरी-प्रवारिणी-सभा द्वारा 
गए है। इन्होने बरव छद्द मे नायिका भेद के नाम से विष्णु विलास नामक एक और 
तक लिड्ी है। किन्तु, यह पुस्तक सामान्य है । इनके सवध में शुक्ल जी का यह 
न अत्यन्त समीचोन है कि काव्य झ्लौर इतिहास दोनो ही दृष्टि से यह ग्रन्य हिन्दी म 
नि छ्म का अनूठा है । छत्रप्रकाश से इतको कुछ चौपाइयाँ नमूने के रूप में उपस्थित 
। जा रही हैँ -- 
सूदा हू सुभकरन सिधायों । हित सों पातसाह पहिरायों। 
संग दाइस उमराउ पढठाए। ले मुहोम चपति प॑ आए। 
जोरि फौज सुभकरन दुदेला । ऐरछ पर कोन्हों बगमेला । 
दाजत सुने जूघ के डक्श । उमडि चल्यों चपति रन बका। 
सादो मार दुृह दिस भारी । रचनहार फी सुसकिल पारी । 
टएतेकट सठ दसखतर घर मारे। कूटे हय गय पक्‍्खर दारे। 
सूझें बटे रघिर नहिं छोड । लागत प्रान परन के पोर्व । 
दिलयों झाटक सुनक्रत को, ठिन्यो खदास अडोल। 


न | रत से उश्हि के, नच्यों तुरण श्रमोजाा 
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सुदन 


ये मथुरिया चौवे थे। इनका रचना-काल अनुमानत सवत्‌ १८२० माना जाग 
है । इन्होने भरतपुर के जाट राजा युजान सिंह के ऊपर सुजान चरित्र नामक प्रात 
काव्य लिखा है जो ऐतिहासिक रचनाओ्रो पर आरधृत है । रचना वर्णन का प्रतत 
व्यापक विस्तार, फिजूल की बाते तथा खिचडी भाषा ( ब्रज, पजाबी और खड़ी वात 
का अ्रटपटा मेल ) इस ग्रत्थ को सामान्य साहित्यिक स्तर की रचना, वना देती है 
यद्यपि इसके अ्रनेक स्थल सुन्दर वन पडे हे । यह ग्रन्थ सात अ्रध्यायों में लिखा गया है 
अनेक छुद्ो का प्रयोग किया गया है । भ्रधिकाश वर्णन युद्ध के ही है । प्रारभ म इन 
पौने दो सो कवियो के नाम का उल्लेख किया है । उनकी अश्रटपटी और बीहइ खा 
में से कुछ उदाहरण यहाँ दिये जा रहे हे । 
बखत बिलद तेरी दुदभी घुकारन सो, 
दुंद दवि जात देस देस सुख जाही के। 
दिन दिन दूनो महिमंडल प्रताप होत, 
सुदन दुनी में ऐसे बख्त न काही के। 
उद्धतः सुजान-सुत बुद्धि बलवान सुनि, 
दिल्ली के दरनि बाज श्रावज उच्चाहो के! 
जाही के भरोसे श्रवः तखत उसम्राहीं करे, 
पाही से खरे है जो हिपाही पातसाही के । 


दब्बत लत्यिनु अ्रव्वत इक सुखब्बत से, 

चब्बत लोह, भ्रचब्बत सोनित गब्बत से । 
चुट्टित खुट्टित फेस सुलुट्टित इक्क मही, 

जुद्टित फुट्टित सीस, सुखुद्ठित तग गही। 
कुट्टित घुट्टित काय बिछट्वित प्रान सही, 

कुट्टित श्रायुध, हुट्टित गुट्टित देह वही। 


घडघद्धर, धडघद्धरा भडभव्भर भडभव्भर, 
तडतत्तरं तठतत्तर कड़ककक्‍्करं कडकक्‍कर । 
घडघग्घरं घडधग्धघरं, झडझ़ज्ञरं झडझज्ञर, 
श्रररर श्ररररंर सरररर सररर्र। 
पद्माकर ने भी भ्रवध के हिम्मत वहादुर नामक एक सामान्य व्यक्ति को लेकर हिगी 
बहादुर विरदावली नामक वीर काव्य की रचना की जिसके सबंध में अत्यत्े वित्ी 
क्या गया है | 
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अन्दशेखर बाजपेयी 


गे इन्होने भ्रपने जीवन ,का 
फतेहपुर के कवि पडित मनीरामजी के ये पुत्र थे तथा इन्ही हक 
रे सिह के दरबार में व्यतीत किया था और जीव 
वी कील जो पर के ताजा बार कि हद इन्होने 'हमीर हठ' नामक 
के अ्रन्तिम दिनो पटियाला के राजा कर्मसिह के यहाँ रहे पर ' के अतिरिवत विवेक 
काव्य की सृष्टि की इसके कारण इनकी ख्याति हुईं । 'हमीर हठ हा जिको 
विलास, रसिक विनोद, हरिभवित-विलास, नखसिख, 33 न बा 
ताजक ज्योतिष श्रौर माधवी वसत भी इनके, द्वारा रचित ग्रन्थ है जो गा बरतनी 
है। इन्होने परुपरा से प्राप्त काव्य-धारा मे श्वुगार की रचनाये की । दि 
कल्प ह झ् न्द्र १॥ (्‌ 
प्रतिष्ठा का श्राघार हमीर हठ ही है । इस ग्रन्थ मे पूर्ण व्यवस्थित भाषा सु की वीर 
योजना, श्ोज पूर्ण युवितयों का ऐसा सुन्दर समन्वय हुआ है कि यह ग्रथ हित 
वात्य परुपरा में सदेव स्मरण क्या जायेगा। सर्वत्र सुन्दर तथा विषय के भनुसार 
पद-विन्यास की योजना ध्रत्यन्त सुन्दर बन पडी है । कवि केवल साहित्य का मर्मज्ञ ही 
नही था अपितु पडित भी था । के 
इस काव्य का नायक हमीर उन वीरो में गिना जाता है जिसने बराबर मुसलमानों 
मे मोर्चा लिया । जिसके सवध में यह उवित विख्यात है 'तिरिया तेल हमीर हठ चढे 
न हूजी बार” इस ग्रन्थ मे भ्रपश्रण और वीरगाथा काल की वीर श्वुगार परम्परा का 
अनुसरण विया गया है तथा जायसी के पद्मावत मे वणित नरतकी के घायल होने की घटना 
वा वर्णन भी इसमे वहा से लिया गया है । अलाउद्दीन को श्रत्यन्त डरपोक श्रौर क्लीब 
भी इस काव्य में दिखाया गया है फिर भी यह ग्रन्थ शुक्ल जी के दब्दो में हिन्दी साहित्य 
दंग एक रत्त है । यहाँ पर इस कवि की रचना का उदाहरण दिया जा रहा है । 
भागे सोरजादे पीरजादे झ्रौ श्रमोरजादे, दि 
भाग खानजादे प्रान मरत वचाय को। 
भागे गज वाजि रथ पथ न सभारें, परे, | 
गोलन पै गोल, सुर सहमि सकाय के। 
भाग्यों सुलतान जान बचत न जानि बेगि, 
कु वलित वितुड पे बिराजि विलखाय के। 
जसे लगे जगल में प्रीपम की ग्रागि, 
दले भागि भृय महिष वराह बिललाय के। 
थोरोी थोरी देसवारी नवल किसोरी सर्च, 
भोरी भोरी बातन विहसि सुख मोरतो । 
दलन दिनूषन दिराजत विमल घर, 
है मदद सरोरनि तरकि तन तोरती। 
प्यार पातसाह छे परस श्रनुराग-रगी, 
जाह भरी चायल चपल दृग जोरती। 
पान-शरटला सो, कलाघार की कला सी, 
डार चएक-तता सी लपला सो चित चोरती । 


शा ५ मर 


/* कि 


नवयुग 
हिन्दी-गद्य 


यद्यपि इस काल में खडी बोली का बड़े व्यापक पैमाने पर प्रयोग आरम्भ हुमा, ए 
यह परम्परा अभिनव नहीं । भारतवर्ष में भी समय-समय पर गद्य-लेखन काका 
होता रहा । यह निश्चय ही सत्य है कि इसके पूर्व तक हमारे यहाँ गद्य-साहित्य का निर्मा। 
उल्लेख्य योग्य श्रेयस्कर पैमाने पर नही हुआ । 


गद्य की परम्परा 


रीति-काल मे गद्य की कृतियो के सम्बन्ध मे स्थान-स्थान पर उल्लेख किया जा कु 
है। ब्नज-भाषा के साहित्य में या तो वैष्णव वार्ताएँ गद्य में मिलती है या दीकाएँ। कहीं 
कही रीति-काल मे रीतिग्रन्थो मे भावो को स्पष्ट करने के लिये भी गद्य का प्रयोग किया 
गया है । साम्प्रदायिक रूप से निर्मित, ब्रजभाषा के गद्य का प्रयम आभास, गोरबगाय 
द्वारा रची रचना में मिलता है। कुछ लोग इसे गोरखनाथ की रची रचना नही मानते। 

वैष्णव-सम्प्रदाय में भी गद्य का प्रयोग भक्ति-युग की रचनाओं मे मिलता है। 
बिट्टलनाथजी की रचना श्युगार-रसमडन श्रव्यवस्थित ब्रजभाषा में लिखी पहली हे 
मानी जाती है | उसके बाद “चौरासी वैष्णवन की वार्ता' और 'दो सौ बावन वेष्णवर्ती 
वार्ता' का वैष्णव-साहित्य में, जो श्रजभाषा और राजस्थानी के सम्पुट से अ्रभिगृत है 
उल्लेख किया जाता है । इन ग्रथो के निर्माण-कर्ता गोकुलदास बताये जाते है| शर* 
पर्याप्त प्रौढता भी है । इसके पश्चात्‌ टीकाओ का युग आता है और यह क्रम विहारी सतसर 
की टीकाओो से आरम्भ होकर सवत्‌ १६१० तक चलता रहता है। इन में परपृर 
टीकाओ का नाम और सवत्‌ दिया जा रहा है -- 

हरिचरनदास---विहारी सतसई की टीका-सवत्‌ १८३४ । 

राजमन-टीका सयुक्त वचनिका--स० १८३६ । 

रामचरण-रामचरित मानस की टीका---स० १८४० । 

झसनी के ठाक्र--विहारी सतमई की देवनाइनी टीका-स० १८५७ | 

लक्षिमन राव--कवि-प्रिया की लक्षिमन चन्द्रिका टीका-स ० १८६३ । 

लल्लूलाल--विहारी सतसई की लालचद्विका टीका-स ० १८६५ । 

काप्ठजिद्धास्वामी---मानसपरिचर्या-स० १८६५ । 

ईश्वरीनारायण सिह--मानस परिचर्या परिशिप्टन्स० १६०२ | 

प्रतापसिंह--रसराज की टीका-स० १८६६९ । 

सरदार कवि--रसिक प्रिया-स० १६१० । 
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इन टीकाम्नी के भ्रतिरिक्‍त अनेक टीकाएँ भौर भी' लिखी गईं । स्वतत्र ग्रन्थों का, 
जो साहित्य की सीमा के भीतर श्रा सकते है, निर्माण भी इस युग में हुआ । उनकी 
प्रतुसूची नीचे दी जा रही है । 

प्रियादास--सेवक चन्द्रिका-सन्‌ १७६६ ई०। 

नवनीतजी--सेवा-विधि सन्‌ १७६५ ई० । 

हीरालाल--आइने श्रकवरी, भाषावचनिका सन्‌ १७६५ ई० । 

मणिलाल ओझा--सोमवशन वश्ञावली सन्‌ १८२८ ई० । 


बोलियो में भी गद्य-साहित्य का निर्माण हुआ । राजस्थानी में भी ख्यात, 
बात श्रौर वार्ता साहित्य का निर्माण हुआ । दरबारो में किस्सा-कहानियो का 
निर्माण चलता रहा | वघेलखण्डी मे महाराज विश्वनाथ सिंह रीवा ने कबीर पर टीका 
लिखी । रीति-अन्यों मे आये गद्य का उल्लेख यथास्थान किया जा चुका है। मेंथिली 
भाषा में भी गद्य की रचना इतस्तत मिलती है । यद्यपि देखने पर ऐसा ज्ञात होता है 
कि किसी न किसी रूप में गद्य की परम्परा हमारे देश में बनी रही, पर वास्तव में 
क्रजभाषा में पद्य-साहित्य की ही व्यापकता है, कभी-कभी गद्य लिख दिया जाया करता था । 
गद्य के श्रनुरुप स्थिति का निर्माण ही नही हुआ था । गद्य में जिससे शैली का प्रवत्तेन 
हुआ, व्यापक रुप से जिसके कारण यह कहा जा सकता है कि गद्य के युग का निर्माण 
जिस बोली के द्वारा हुआ, वह खडी वोली है । इस खडी बोली की प्रतिष्ठा व्यापक 
रुप से इस यंग में श्रारम्भ हुई । साहित्य में ऐसी परम्परा रही है कि अतीत के प्रयत्नो 
वंग उल्लेख भी कर दिया जाता है, अतएव यहाँ पर खडीबोली तथा उसके निकट की 
परुपरा मे प्राप्त रचनाझ्रो का उल्लेख करना आवश्यक-सा है | यह इसलिये भी आ्रावश्यक 
६ वि हमारे भीतर यह धारणा भी बैठा दी गई है कि अ्रग्नेजो के कारण खडीवोली के गद्य 
वा प्रचलन शारम्भ हुआ । गद्य का विकास व्यापक रूप से निश्चय ही अग्रेजी शासन में 
अ्रनुकूल परिस्थितियों श्रौर गतावरण के कारण बढा, पर इसे अग्नेजी की देन मानना 
बहूत बंटी भूल होगी। सतो की वनियो मे, सिद्धो के ग्रन्थों में खडीवोली का हलका आभास 
रिध्चित रुप से मिलता है । यह उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत की गयी उन रचनाग्रो मे देखा 
जा सवता है, जो उस युग की चरचा में इस पुस्तक मे उद्महरण स्वरूप दी गयी है । मुगलों 
ह! समय क पते ही खडीबोली का काफी प्रचलन था । खुसरो की मुकरियाँ और पहेलियाँ. 
ध्ौलियो हाथ रचा हिन्ददी-भाषा वा साहित्य इसके उदाहरण है । दक्षिण में भी 


शाह मीरान दोजाएरी, शाह बुरहान खान, सैयद मुहम्मद गैशूद राज द्वारा रचित खड़ी 
दालो वे गद्य के नमृने अब भी उपलब्ध हे । 


हिन्दी साहित्य ] ११0 


पद्म-पुराण का हिन्दी अनुवाद सामने आता है । प्रयम की भाषा अत्यन्त परिमाक्ति 


े ः डर तब बती5 
है । दूसरे मे ब्रजभाषा का ही प्रभाव है । निरजनी की भाषा अपने समय से वहुतग्रा 
है । यहाँ तक तो हिन्दी गद्य की परम्परा का उल्लेख हुआ । इसके पण्चात्‌ वासकि 


गद्य-साहित्य का निर्माण आरम्भ होता है। इन सभी प्रकार के गद्यो का उदाहरण बा 
पर प्रस्तुत किया जा रहा है । 


ह हिन्दीगद्य-विकास की झाँकी 


“इतना सुनके पातसाह जी श्री श्रकवर साहिजी आघ सेर सोना नरहरदास चारत को 
दिया । इनके डेढ़ सेर सोना होगया । रास बचना पूरन भया। आमखास वरवात 
हुआ । 


(ह] 


“हँसी वासना को छोडकर जब तुम स्थित होगे तब तुम कर्ता हुए भी निलेप रहोगे। 
श्र हर्ष शोक भ्रादि विकारों से जब तुम श्रलग रहोगे तब वीतराग, भय, क्रोव से रह, 
रहोगे । ० ० ० जिसने श्रात्मतत्व पाया है वह जिसे स्थित हो तैसे ही तुम भी घित 
हो । इसी दृष्टि को पाकर झात्मतत्त्व को देखो तब विगत, ज्वर होगें और श्रत्मप के 
पाकर फिर जन्ममरण के बंधन में न झावोगे _... 
कु (रामप्रसाद निजी) 

“झबल में यहा साडव्य रिसी का प्राश्नम था । इस सबसे इस जगह का नाम मारे 
व्याश्रम हुआ । इस लफ्‌ज का बिगड़ कर मडोवर हुआ है ।” 

(मडोवर का वर्णन स० १5३०९८४९ | 

“ब्रद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक कहेंगे, हमें इस बात का डर नहीं ५ 
बात सत्य हो उसे कहना चाहिये, कोई बुरा माने कि भला साने । विद्या इत्त हेतु पड 
है कि तात्पर्य इसका जो सतोवृत्ति है वह प्राप्प हो और उससे निज स्वरुप में लय हूगिय । 
इस हेतु नही पढते हे कि चतुराई की बातें कह के लोगो को बहुकाइये श्रौर फ्रुतलाई। 
श्र सत्य छिपाई व्यभिचार कीजिये और सुरापान कीजिए और घन द्रव्य इकठोर 
झौर सन को, कि तमोवृत्ति से भर रहा है, निर्मेल न कीजिए । (मुंशी सदासुबतात) 

“एक दिन बैठे २ यह बात प्रपने घ्यान में चढी कि कोई कहानी ऐसी कहिंग कि 
जिसमें हिंदवी छूट श्रौर किसी वोली का पुट न मिले, तब जाके मेरा जी फूल की फ्ती 
के रूप में खिला । वाहर की बोली और गवारी कुछ उसके बीच में नहीं। ० ०९ अपने 
मिलने वालो में से एक कोई बडे पढे लिखे, पुराने धुराने, डाग, बूढें घाग यह खटराएं 
लाये. . . और लगे कहने, यह वात होते दिखाई नहीं देती । हिंदवीपन से भी मिले श्रीर 
भाखापन भी न हो । बस, जैसे भले लोग-पअ्रच्छे से श्रच्छे-प्रापस में बोलते चाल है 


ज्यो फा त्यों वही सब डौल रहे श्रीर छाव किसी की न हो । यह नहीं होते का | सा 
(इथा ह 
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इतना फह महादेव जी गिरिजा को साथ ले गंगा तीर पर जाय, चोर में वनहाय श्रति 
लाड प्यार से लगे पावंती जी फ्ो वस्त्र श्राभूषण पहिराने । निदात प्रति श्रानत्द सें सग्त 
' हो डमरू बजाय बजाय, ताडव वाच नाच संगीत शास्त्र की रीति गाय गाय लगे रिझ्ाने ।” 
(लल्लूलालजी ) 
“इस प्रकार से मासिकेति सुति यस की पुरी सहित नरक का वर्णन कर फिर जौन 
जौन कर्म किये से जो भोग होता है सो सब ऋषियो को सुनाने लगे कि गो, ब्राह्मण, माता 
पिता, मित्र, बालक, स्त्री, वृद्ध, गुरू इनका जो बघ करते हे वो झूठी साक्षी भरते हे झूठ 
| ही फर्म में दिन रत लगे रहते हे, अ्रपनो भार्या को त्याग दूसरे की स्त्री को व्याहत औरो 
की पीडा देख प्रसन्न होत श्रौर जो श्रपने धर्म से हौन पाप ही में गडे रहते हे वो माता पिता 
ही हित दात को नहीं सुनते, सब से बर करते है, ऐसे जो पापी जन है सो महा डरावने 
|: दक्षिण द्वार से जा नरको में पड़ते हे (7 
(सदल मिश्र) 
“गोरा दादल को दाथा गरू फे बस, सरस्वतो के मेहरबानगी से, पूरन भई । तिस 
दस्ते गुर दो सरस्वती कू नमस्कार करता है । य कथा सावन से अ्रसी के साल में फागुन 
रदी पूनम फ रोज वराई। ये कथा सें दो रस हे-वीर रस व सिगार-रस है, सो कथा 
सोरछड्ो दाद गाद का रहनेदाला कवसर । उस गाद के लोग बहुत सुखी थे धर 
धर में प्रादद होता है, कोई घर में फकीर दिखता नहीं ॥” 
(गोरा वादल की वात-स० १८८१) 
यौश्‌ ने उसको उत्तर दिया कि झव ऐसा होने दे क्योकि इसी रीति से सव धर्म 
दो पूरा घरना चाहिये 
(इसाइयो का गद्य-स ० १८७४) 
44, प्र से बिग, न ह्न घ्रत्यक्त व्यवस्थाओ 
हद हक हा इ डे म व्यवस्थाओो से विरोध भजन न हुआ । पक्षपातियों 
पे हा रे वा अकर, फुलीनो में उपद्रर मचा और इसलिये प्रजा की सहायता 
प्‌ टटरा दारदा प्ररप पर पराक्रर्म ०. ५ 
पेंसट्रटरा दाएदः पुरुष सदा पर पराक्र॒मों हुआ । इसने सब उपाधियों को दर्योकर 


ऐसा पिप्काट्ण राज्य किया दि जिसके कारण दह श्रनाचारी फहाया, तथापि यह उस 
पाल से एरटनी प्रौर इढिण्णनों में आव्रगप्प था 


हिन्दी-गद्य 


नवन्िर्माण के अनुष्ठान-कर्त्ता 


रामप्रसाद निरजनी द्वारा लिखा गद्य एक स्वस्थ दिशा का सकेत अपने समर * 
बहुत पूर्व ही करता है । पर ज्यो-ज्यो समय व्यतीत होने लगा, देश के गासक इस वात के 
अ्रनुभव करने लगे कि प्रचलित लोक-भाषा की विक्षा की व्यवस्था जन-मामाल मे 
सम्पर्क स्थापित करने के लिये परम आवश्यक है । श्रग्नेजों के इस दिशा में दृष्टपातक 
पूर्व ही मुंशी सदासुखलाल और इशा अल्ला खा इस क्षेत्र मे उतर चुके थे । मन 
१८६० में अग्रेजो के क्लर्क तैयार करने के प्रमुख कारखाने फोर्ट विलियम कालेज कनक्ता 
मे हिन्दी-उ्दू के अध्यापक जान गिल क्राइट न लोक-प्रिय पौराणिक पुस्तको के निर्माग का 
झायोजन किया । साथ ही उक्त व्यवस्था मे हिन्दी और उर्दू के लिये अलग-ग्रतग प्रवत 
किया गया । वही पर खडीबोली मे लल्लूलाल जी ने प्रेम सागर और सदल मित 
ने नासिकेतोपाख्यान' की रचना की । इस युग मे गद्य के नव-निर्माण के वृहद्‌ ग्रायोत 
में जिन सज्जनो ने भाग लिया उनमें मुंशी सदासुखलाल, सय्यद इशा अल्ला खा, तले 
लाल और सदल मिश्र ऐतिहासिक महत्व के है । 


मुन्शी सदासुखलाल “नियाज' 


( स० १८०३-स० १८८१ ) 


मुंशीजी दिल्ली-निवासी थे, चुनार मे सरकारी पद पर थे और इनके जीवत के 
भ्रन्तिम दिन प्रयाग में भगवत्‌-भजन में व्यतीत हुए । भाषा की दृष्टि से इतका अत 
महत्व है । उर्दू और फारसी के शायर होते हुए भी हिन्दी-गद्य में इत्होने तलावीः 
पडिताऊ भाषा को, जो वास्तविक लोक-प्रचलित भाषा थी, व्यवहुत किया । भाषा है 
निखार एव सस्क्ृत के तत्सम शब्दो का ग्रहण भविष्य के पथ-निर्माण मे सहायक हु । 

सुखसागर के अतिरिक्त मुंशीजी की एक अधूरी कृति और मिलती है, जो वि] 
पुराण के आधार पर लिखित है। 

मुशीजी के निर्माण की सबसे बडी विशेषता--जहाँ तक भावना का प्रश्न ह7 
उनकी स्वत प्रेरणा थी । स्वत प्रेरणा द्वारा भाषा भर साहित्य की सेवा करना नि 
ही बहुत बडे निर्माण-कर्ता होने का प्रतीक है । 

(शैली का उदाहरण पूर्व श्रध्याय में 
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मुत्शी इशाअल्ला खाँ 
( मृत्यु स० १८७५ ) 


फोर्ट विलियम कालेज के बाहर उन्मुक्त रूप से निर्माण के अनुष्ठान-कर्त्ताओं मे 
ध्याअल्ला खाँ ने अपना योगदान-उदयभान चरित या रानी केतकी की कहानी-लिखकर 
किया । वे ऐसी सहज भाषा का चलती पद्धति पर निर्माण करना चाहते थे, जिसमे फारसी 
प्रौर सस्क्ृत से दूर जन-सामान्य मे प्रचलित भाषा को साहित्य की भाषा बनायी जाय । 
उक्त पुस्तक हारा उस कार्य के लिये उन्होने अपनी भावनाओं को मूर्त्त किया । जहाँ तक 
सफलता का प्रज्न है भविष्य मे उनका पथ नही ग्रहण किया गया क्योकि उसमे सहज- 
स्निग्ध-प्रवाहमयी भाषा की जीवनी जक्ति नही । 


जीवन का प्रारम्भ इन्होने दिल्‍ली मे किया । शायर के रूप मे इनकी देन अपने ढग 


- की हैं । लखनऊ में भी इनके दिन श्रच्छी तरह व्यतीत हुए, पर अन्त के दिन श्रत्यन्त दु ख- 


त. 


दायी थे। उनके गद्य का नमूना यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है ! 

एक दिन वंठे-बैठे यह बात प्रपने ध्यान में चढ़्ी कि कोई कहानी ऐसी कहिये कि 
जिसमे हिंदी छूट श्रौर किसी बोली का पुट न मिले, तब जब कि मेरा जी फूल की कली 
के रुप खिले । बाहर फी दोली श्रौर गवारी कुछ उसके बीच में न हो । श्रपने मिलनेवालो 


. में से एकः पोई बडे पढे-लिखे, पुराने-घुराने डाग,वृढ़घाग यह खटराग लाये । सिर हिलाकर 


मुह युथागर, नाक भी चढाकर, श्रार्खे फ़िराकर लगे कहने--यह वात होते दिखाई नहीं 
देती ्दिदीपन भी न निबले श्रौर भाखापन भी न हो । वस जैसे भले लोग भ्रच्छो से 

प्रच्छे ध्ापस में दोलते-चालते हे, ज्यो फा त्यों वही सव डौल रहे श्रौर छाह किसी की न 
ऐ, यह नहीं होने का । मेने कहा, से कुछ ऐसा बहु बोला नहीं जो राई को परवत कर 
दिखाओे भ्ौर घूठबसच बोल घर उगलिया नचाऊँ, भर वसिर वे-ठिकाने की उलझोी-सुलझयी 


शते सुनाऊं । जो मुछ्से न हो सकता, तो यह चात मुह से क्यो निकालता ? जिस ढव 
से होता, इस बखेडे को टालता । 


यद्यपि भव्प्यि के साहित्य में इनकी शैली प्राह्मय नही हुई पर इनका ऐतिहासिक 
गए है। महावरो वा इन्होने व्यापक रुप से प्रयोग क्या । उर्दू का चुलवुलापन भी इनमें 
गिर्दा है | 


लल्लूलालजी 
( स० (८४घ२०--स० #८८ र्‌ ) 


हिन्दी-साहित्य ] १३ 


पंडित सदल सिश्र 


फोर्ट विलियम कालेज में लल्लूजी के साथ ही विहार-निवासी प० मदल मित्र 
योग भी हिन्दी-गद्य-निर्माण के लिये लिया गया । इन्होने व्यावहारिक खड्ी बोलीड़ 
रूप लिया, पर इनके प्रभुओं को लल्लूलालजी की भाषा भ्रधिक पसन्द आयी। पूछ 
बोली तथा ब्रजभापा के प्रभाव से ये अपने को पूर्णतया न बचा पाये | उनका प्रमः 
इनके गद्य पर इतस्तत है। 
इन चार-कृतिकारो में नव-निर्माण की दिज्या में बाद के लेखको ने कृद् श्रगा क॒ 
मुशीजी और सदल मिश्र के गद्य का सस्क्ृत रूप ग्रहण किया । उनकी शैली का उदहर 
यहाँ दिया जा रहा है । 
श्री शुकदेव मुनि बोले कि सहाराज ! प्रीष्म की श्रति श्रनीति देस नृप पावम प्रता 
पशु, पक्षी, जीव, जन्तुश्रो की दशा विचार चारो ओर से दल बादल साथ ले तजेशे 
चढ भ्राया । तिस समय घन जो गरजता था सोई तो घोसा वबाजता था और वर्ण को घा 
जो घिर श्राई थी, सोई श्र वीर रावत थे, तिनके बीच बिजली को दमक शस्त्र कीन 
चमकती थी, बगपात ठौर-ठौर घ्वजा सी फहराय रही थी, दाढुर, मोर, कडसेतो कीनौ 
भाति यश बखानते थे और बडी-बडी बूदो को झडी बाणो की-सी झडी लगी थी। $ 
घृमधाम से पावस को श्राते देख, ग्रीष्म खेत छोड अ्रपना जी ले भागा, तब मेथ पिया 
वर्षा, पृथ्वी को सुख दिया । उसने जो झ्राठ महीने पिय के वियोग में योग किया व' 
तिसका भोग भर लिया । उस काल वृन्दावन की भूमि ऐसी सुहावती लगती थी हि 
जैसे श्रृंगार किये कामिनी श्ौर जहाँ-तहाँ नदी, नाले, सरोवर भरे हुए तिन पर हैं! 
सारस शोभा दे रहे ऊँचे-ऊँचे रूखी की डालियाँ झूम रही उनमें पिक चातक कपोत वीर 
बेठे कोलाहल कर रहे थे शौर ठाव-ठाव चूहे कुसुम्भे जोडे पहरे गोपी ग्वाल झूतों 
झूल-झूल ऊँचे सुरो से मलारें गाते थे। उनके निकट जाय जाय श्रीकृषष्ण बलराम $ 
बाल-लीला कर कर प्रधिक सुख दिखाते थे । हु 
[ लल्तूलालनीं | 
राजा रघु ऐसे कहते हुए वहा से तुरन्त हर्षित हो उठे । वो भीतर जा मुनि ने जो 
श्राइचर्य की वात फही थी सो पहिले रानी को सब सुनाई । वह भी मोह से व्याकुल है 
पुकार-पुकार रोने लगी। वो ग्डिगिडा-गिडगिडा कहने लगी कि हा का 
यह सत्य है तो शव हो लोग भेज लडके समेत झट उसको बुला ही लीजिये क्या हे 
सारे शोक के मेरी छाती फटती है । श्रब में सुन्दर वालक सहित चद्धावती के मु ि 
जो बन में रहने से भोर के चन्द्रमा-ला सलीन हुआ होगा देखूगी । देखो यह 85 ल्‍ 
खेल कहा-दाहा नना भांत भोग-वितास में वो फूतन्हु फे विछाने पर सु मे 
दिन रात बीत थे सो श्रब जगन में कन्दपूल खा काट, कुश पर सोकर स्पारो ह वह 
छरायन शब्द सुद्दि फैसे विपसि फो काठती होगी । 
रा (सदल मिं।, 


१५४ [ साहित्यकार 


तव-तिर्माण की व्यापक दिशा 


इसके पथ्चात सवत १६१५४ तक गय के क्षेत्र में कोई ऐतिहासिक महत्व का कार्य 
होता नही दीखता । ईसाई धम्म-प्रचारक स० १८६० से ही गद्य का उपयोग अपने घर्म- 
अचार के कार्य मे करते रहे | वाइविल के अनुवाद मे विशेष दिलचस्पी दिखाई गईं। विलियम 
हरे ने इजील का तथा वाइबिल का हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया | ईसाई-प्रन्थ के अनुवाद 
वा त्रम सवत्‌ १८७५ तक चलता रहा भौर उनका झादर्श मुँशी सदासुख लाल श्रौर लल्लूलाल 
.की भाषा रही। श्रग्नेजी की शिक्षा व्यापक हो गई थी । उसका परिणाम यह हुआ कि सवत्‌ 
'६६६० में आगरे मे पादरियो ने बुक सोसाइटी की स्थापना की और इन्होने अनेक शिक्षा- 
सम्बन्धी ग्रन्थ प्रकाशित किये । ये सभी पुस्तके शिक्षा सम्बन्धी थी । स्कूल के लिये रीडरे 
भी उन्होने प्रकाणित की । 
ईसाइयो के इस व्यापक आन्दोलन के परिणाम-स्वरूप हिन्दुओं में व्यापक चेतना 
वी जाग्रति हुई और अपने घर्म की रक्षा करने के लिये युग के अनुरूप नये आलम्बनो का 
सहारा लिया गया । सवत्‌ १८७२ में वेदान्त-सूत्रो का हिन्दी-भाष्य प्रकाशित हुआ तथा 
» गत १८८६ में बगदूत नाम का एक सवाद-पत्र भी निकला । 


इनके श्रलावा सर्वाधिक महत्व इस युग का इस माने में हैं कि हिन्दी पत्रकारिता 
» सी यग से श्यरम्भ होती है ! श्रारम्म मे देशी भाषाओं में वगला में पत्र निकले । हिन्दी 
, में इसका प्रवर्तन कलकत्ते मे पडित युगलकिशोर शुक्ल द्वारा हुआ । सवत्‌ १८८३ में 
» हिन्दी वा पहला संवाद पत्र 'उदण्ड मातंण्ड' नाम से निकला । यह हिन्दी का पहला 
£ माचार पत्र था । पवत्‌ १८८६ में राजा राममोहनराय की प्रेरणा से वबगदूत' 
भासवः एव पत्र श्रौर निकला जिसमे बगला का प्रभाव स्पप्ट दीखता है । पहला पत्र 
गण्ताहिक था श्रीर एद वर्ष के भीतर ही दन्द हो गया । इसके पश्चात्‌ सवत १८६९१ 
मे प्रजामित्र' श्रार सदत्‌ १६०९१ में राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द का वनारस' नामक 
शाशित हुआ । दनारस' वा उद्देग्य नापा का पचार था । इसके सम्पादक तारा- 

» लि गय थे। एसके दाद द्वेः पत्रों पर बाये विचार विया जायगा। 


हि 


हिन्दी-साहित्य ] | 


नव युग का आभास 


इसका परिणाम यह हुआ कि लोग अरबी, फारसी की ओोर निरन्तर घुकतेग 
किन्तु इस दिशा मे एक नवीन चेतना का सन्देण लेकर सवत्‌ १६०२ में राजा २० 
सितारे हिन्द आये । उन्होने बडे मनोयोग से इस दिया में कार्य किया | उतकी ही , 
से बनारस” अखबार निकला जिसकी चरचा पहले ही की जा चुकी है। यद्यपि कगार 
ग्रखबार देवनागरी लिपि मे निकला था, तो भी उसकी भाषा हिन्दुस्तानी ढरें को 
उर्दू के भक्तों ने हिन्दी के ऊपर जो जुल्म ढाये उसका परिणाम यह हुआ कि रोजी 
रोटी के लिये प्रत्येक भारतीय को उर्दू भर फारसी पढ़ना पडा । ऐसे ही समय में ए" 
शिवप्रसाद का आ्रागमन' हिन्दी के क्षेत्र से हुआ उन्होने देवनागरी के प्रमार देने के लि. 
व्यापक प्रयत्न किया । वनारस” की भाषा का नमूना यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है- ः 

“बहाँ जो नयी पाठशाला कई साल से जनाब कप्तान किट साहब बहादुर के हक 
और धर्मात्माओ के मदद से वना है उसका हाल कई दफा जाहिर हो चुका है।.. दे 
लोग उसे पाठशाले के किले के मकानो की खूबियाँ अक्सर वयान करते है और उतकें 7 
के खर्च की तजबीज करते है कि जमा से जियादा लगा होगा और हर तरह में ता; 
तारीफ के है । सो यह सब दानाई साहब ममदूह की है ।” 


«ऐसे ही समय राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द सवत्‌ १६१३ में शिक्षा-विभाग 
नियुक्त हुये । 


ब 


. गद्य-साहित्य का निर्माण 


न 


(५ 


राजा शिवप्रसाद 


: राजासाहब जिस समय शिक्षा-विभाग में आये, उस समय हिन्दी का व्यापक विरोध 
: । अग्नेज भी उर्दू परस्त थे । अ्रग्नेज फूट का बीज डालकर अपने शासन को दृढ़ 
ना रहे थे । भाषा का विभेद इस दृढ़ता का झालम्बन बनाया जा रहा था। राजासाहब 
-कार के खैरख्वाहो मे से थे | यद्यपि उर्दू का रग उनपर भी था तो भी देवनागरी 
_पि वे वे प्रेमी थे । पर सम्भवत उनमे इतना साहस न था कि भ्रग्नेजो की नीति का विरोध 
'₹ सके । श्रतएवं उनमें उर्दू-फारसी परस्ती तो थी ही, भले ही यह शासको को प्रसन्न 
; रनेबाली नीति के कारण रही हो । सरकारी पद, राजा का व्यामोह सभी कुछ उनको 
| व्य-मा्गं पर चलने से रोक रहा था । परिस्थितियों के वत्घन को तोडना बडे झ्ादमियो 
: ग़ काम हुझ्ला करता है । इस श्रर्थ मे राजासाहब सामान्य व्यक्तियों की भाति थे । 
नका भाषा पर ऐसा श्रघिकार था कि प्रवाहपूर्ण सहज हिन्दी मे रचना कर सकते थे, 
/ नहोने किया भी कुछ भ्रशो में वैसा ही, पर उनमें नायक होने की माद्दा नही थी । मानव- 
में सार' 'योगवाशिष्ठ के चुने हुए श्लोक, “उपनिषद-सार', 'भूगोल-हस्ता-मलक॑, 
प्रालसियों का कोडा', 'वर्णमाला', “राजा भोज का सपना', भौर विद्याकुर आदि रचनाएँ 
वे पूर्व कथित शवित की परिचायिका हे । 


दिनोत्तर उनका झुकाव उर्दू और फारसी को झोर होता गया । देवनागरी लिपि 
॥ उर्दू लेखन का कार्य उन्होने अ्रपना लिया । उर्दू को ही वे देश को मुख्य भाषा मानते थे । 
परिणाम यह हुझ्ा कि 'इतिहास-तिमिर-नाशक' नामक उनके वाद लिखें गये ग्रन्य में 
प्ारसी शब्दों की प्रधानता है। यद्यपि उनके इस ग्रन्थ में भी उनकी पुरानी लेखन-शैनी 
एरती-बारी मिल जाती है, तो भी उददूं परस्ती का जादू राजासाहव के सर पर चढकर बोलता 
४एर श्यता है । फारसी दाक्य-विन्यासों से भो वे भाषा को भरनें लगे | कहना न होगा कि 
राण दशिवप्रसाद शग्रेजों के इगित पर नाच रहे थे । उनके श्रायोजन को सफल वनाने 
* शण-पण ने सचेप्ट थे। यहाँ उनके गद्य के नमूने विभिन्न शैलियो के दिये जा रहे हे । 


हिन्दी शं ली 


हित्दी-साहित्य ] ! 


वायें निगाह करता श्रौर मन में सोचता कि क्या श्रव इतने पर भी मुझे कोई स्वर्ग में पुर 
से रोकेगा या पवित्र पुण्यात्मा न कहेगा ? इसी श्ररसे में वह राजा सपने में उत्त मरि 


में क्या देखता है कि एक जोत-सी उसके सामने श्रासमान से उतरी चली प्रात है। 5 
प्रकाश हजारो सूर्यों से भी प्रधिक है । राजा उसे देखते ही काप उठा प्रौर लडवाः : 
जबान से बोला--है महाराज ! श्राप कौन हे ? श्र मेरे पास किस प्रयोजन से प्र | 


हैं ? उस पुरुष ने उत्तर विया--समे सत्य हूँ श्रौर श्रन्धो की श्रार्खें खोलता हूँ। का 
श्रागे से धोखे की टट्टी हटाता हूँ श्रौर मृग-तृप्णा मे भटके हुओ का भ्रम मिठता हूँ 
सपने में भूले हुओ फो नींद से जगाता हूँ । रे भोज ! यदि कुछ हिम्मत रखता हैः 
श्रा, हमारे साथ श्रा श्रौर हमारे तेज फे प्रभाव से मनुष्य के मन का भेद ले । इस तर 
हम तेरे ही मन का भेद ले तेरे ही मन को जाच रहे हे । 


उद् गली 


“गरहा जो नया पाठशाला जनाव किट साहब वहादुर के इहतिमाम भ्रौर घर्मालाएं 
के मद से बनता है उसका हाल कई दफा जाहिर हो चुका है ।* 


*9०5 ४3०३ ४०९ 


नीचे लिखी शर्तें भ्रददनामेकी जिनका कायम रखना दोनो तरफ वारिश प्रौर जार 
शीनो पर फर्ज होगा, दरमियान राजा रनजीत सिह श्रौर चाल्स यियायिलस मेट 
साहिब की माफंत सरकार श्नग्नेजी की श्रमल में श्राई । --इतिहास तिमिर नाई 


इस अनैसगगिक भाषा के लिये राजासाहब की पीठ भी अग्नेजो द्वारा ठोकी णी। 
हिन्दी-न्ञाता अग्रेज उनमे प्रमुख थे । राजासाहब ने उर्दू के प्रचार और प्रसार में वहा 
पहुँचायी--इस तथ्य को श्रग्नेज लोगों ने राजासाहब के प्रसग में अ्रनेक बार उल्लितित 
भी किया । 


फिर भी राजा साहब देवनागरी के प्रचार मे सहायक हुए--इसमे सन्देह हैं 
किया जा सकता । 


दा 


प्रतिक्रिया 


वनारस' के भ्रनगढ प्रयत्नों तथा राजासाहब की उर्दूपरस्ती की प्रतिक्रिया हुंएं वि 
न रही । इन प्रयत्नो को, जो राष्ट्र-हित तथा हिन्दी-हित विरोधी थे, श्रागे वढने 008 
के स्वस्थ विकास के लिये हानिप्रद ही नहीं, उसका गला घोटनेवाला था। ऐगी 
स्थिति में एक व्यापक जाग्रति का उद्भव लोगो के बीच हुआ । सरकारी शिक्षाविर्नीं 
भी इसकी प्रतिक्रिया वीरेदवर चक्रवर्ती के ऊपर हुई और उन्होने राजायाहव ४५ पा 
ग्रहण नही क्या । राजासाहब की भाषा भी वाद मे जानदार नही, बनावटी रह गो थी। 
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| ६४ $ कब  . 7 
मे सवत्‌ १६०७ में बनारस' के उत्तर रूप में चुत का उदय तारामोहन मित्र 


'पआदि के उद्योग से हुआ । प्रयत्त सराहनीय था, भाषा की हट से, पर तत्काल ही मल 
। स्वत इसका गला दीप बिया । किन्तु सयोग से स० १६०६ में आगरे से बुद्धि-प्रकाश' ' का 
।शप्रकायन आ्रारम्भ हुआ । उसकी भाषा अपने समय के अतुसार व्यवस्थित हिन्दी गद्य का 
(्रच्छा उदाहरण थी । यह पत्र वाद मे भी कई वर्षो तक निकलता रहा । इसकी भाषा का 
हेहन्एक भ्रण उदाहरण के रूप में दिया जा रहा है -- 
ए५".. “यह काम उन्हीं का है कि शिक्षा के कारण वाल्यावस्था में लडको को भूल-चुक से 
इबचायें प्रौर सरल-सरल विद्या उन्हें सिखावे ।” 
क़रझेः. भर नैय्यद अहमद खा, अग्रेजो तथा उनके भक्तों की छाया मे, व्यापक प्रयत्त इस वात 
का कर रहे थे कि कचहरियो से राज-भाषा के रूप में हिन्दी उखाड फेकी ही गयी, भ्रव शिक्षा 
के क्षेत्र मे भी विलग कर दी जाय । अग्रेजो की मशीनरी के साथ फ्रास-स्थित हिन्दी के 
ज्ञाता और पअध्यापक गाँगा दतासी ने भी इस कार्य में सर सैय्यद का साथ दिया । इन्होने 
म० १८६६ में हिन्दुस्तानी साहित्य का इतिहास लिखा था जिसमे कुछ हिन्दी के प्रमुख 
एविया की चर्चा की थी । उर्दू, सर सैय्यद और इस्लामियत के नाम पर, हिन्दी को भाषा के 
“प में छपनी पूर्व मान्यता को भी इस फ्रासीसी ने तिलाजलि दे डाली। पर हिन्दी तो 
जन-मन पर सिक्का जमा चुकी थी | उसकी साधना से जनता प्रभावित थी, वह तो 
उसे पश्रपने जीवन-मरण का प्रश्न समझती थी । श्रतएव इसका उत्तर जनता ने दिया । 
यह ब्रागदोलन गद्य के निर्माण को लेकर था, पद्य की भाषा परम्परागत ब्रजभाषा ही रही । 


राजा लक्ष्मण सिंह 


ऐसे टी अवसर पर हिन्दीवालों का नेतृत्व राजा लक्ष्मण सिंह ने किया । उन्होने 
रपप्ट घोषणा की कि -- 

“हमारे सत सें हिन्दी श्रौर उर्दू दो बोलो न्यारी-न्यारी है । हिन्दी इस देश फे हिन्दू 
घोलते र श्लौर उर्दू यहां के मुसलमानों प्लौर परसो पढे हुए हिन्दुओं की वोल चाल है । 
ईिन्‍्दो में सस्कृत थे पद बहुत प्रादे हे, उर्दू में ररदो-पारसी के । परन्तु कुछ प्रवद्य नहीं 
( ढि प्नरदटो, पारसी दे शब्दों दे ठ्िना हिन्दी न बोली जाय श्रौर न हम उस भाषा को 
हिन्दी दहते ( जिसमें रदो, पारसी के शब्द भरे हो । ..”! 


हिन्दी साहित्य ] ] 


श्रौर रघुवश का अनुवाद है। उनका स्वागत भी हिन्दी जगत ने जी खोलकर किया। 
भावना-प्रधान शैली होने के कारण अन्य सामाजिक वाद्मय के उपयुक्त उनकी अंग 
नहीं है, फिर भी साहित्यिक दृष्टि से वह श्रत्यन्त महत्वपूर्ण है । कही-कही पाठक काएग 
आभास होने लगता है कि वास्तव में उनकी गद्यशैली राजा शिवप्रयाद की प्रतिति 
के रूप में उद्धत हुई, पर इतस्तत उनके दृष्टिकोण की व्यापकता भी झलक उठती है। 
क्ष्योकि लोक मे प्रचलित और प्रतिष्ठित श्रन्य भाषाओं के भब्दो को ग्रहण करने में उत्ठत 
सकोच नही किया । साथ ही इनके गद्य का प्रभाव हिन्दी के आगामी विकास के लिये ऋगन 
लाभदायक भी प्रमाणित हुआ । 


अन्य गद्यकार 


इस युग मे इन प्रमुख लेखको के अ्रतिरिक्त अन्य लोगो ने जिक्षा-प्रसार और अक़ा 
के द्वारा हिन्दी गद्य को प्राणवान्‌ बनाया। इन लेखकों की एक अनुक्रमणिका यहाँ 
- की जा रही है -- 


पडित वंशीधर 


- रचनायें---१--प्ुष्पवाटिका (गुलिस्ता के एक श्रश का अनुवाद, सवत्‌ १६०६) 
२--भारतवर्षीय इतिहास (सबत्‌ १६१३) 
३--जीविका-परिपाटी (श्र्थभास्त्र सवत्‌ १६१३) 
४--जगत्‌ वृत्तात (सवत्‌ १६१५) 
इन्होने हिन्दी, उर्दू दो कालमो में एक पत्र भी निकाला था जिसमे हिन्दी करत 
- का नाम भारत-खडामृत और उर्दू कालम का नाम आवेहयात था । इतके ग्रतिसिं 
« पडित श्रीलाल (सवत्‌ १६०६) बिहारीलाल, पडित बदरीलाल आदि लेखक हुए 
साथ ही सर्वश्री रामप्रसाद त्रिपाठी, मथुराप्रसाद मिश्र, ब्रजवासी दास, शिवशकर, करा 
नाथ खत्री आदि ने भी इस क्षेत्र मे व्यापक योगदान किया । हिन्दी के लिये पर्वाई 
बाबू नवीनचद ने भी व्यापक आन्दोलन किया । आर्यसमाज की स्थापता की चर्चा पहीँ 
की जा चुकी है भर स्वामी दयानन्द की महती साधना से परिचित कराया जा हुकी है 
कहना न होगा कि इनके द्वारा प्रवरतित, सामाजिक और घामिक आन्दोलन जितना बीए 
हुआ, वादविवादो ने भाषा में जिस सत्य का सचार किया, वह भाषा के विकास के इतिहा 
में सदैव ही प्रमुख स्थान पायेगा । बाबू नवीनचद राय ने तो पत्रिकाये मी निर्केशर् 
“ पजाब उर्दू का सदेव से ही गढ रहा है। श्रद्धाराम फुलौरी ने भी हिन्दी संस्कृत झर 
श्रायंसमाज के प्रवर्तन में व्यापक योगदान किया । कहा तो यहाँ तक जाता है कि कपूर्स' 
नरेश महाराज रणघीर सिंह इनके उपदेश के प्रभाव से घर्मच्युत होने से बच गये । 
पर भी इनका व्यापक अधिकार था । गद्य-पद्य दोनो में ये रचनायें करते थे तवीं 
सुन्दर व्याख्यान भी देते थे। इन्होने सवत १६१० से ही अपना कार्य आरम्भ के दि 
था । स्थान-स्थान पर पडित घूमता रहा और वर्णाश्रम, श्रार्य सम्यता के उपदेश 
घर में विवेरता रहा । वाणी का वह जादूगर था। स्वतत्र विचारों का, वेदशासत्रो 
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संवत्‌ १९२५ से १६५० ] 


जिन परिस्थितियो का उल्लेख किया जा चुका है उनसे यह भलिभाति मानूम होता 
है कि हिन्दी में गद्य की प्रतिष्ठा व्यापक रूप से प्रारभ होने तथा साहित्यिक नव-निर्माय 
के लिये अभिनव श्रायोजन की व्यवस्था हो चुकी थी । 


भारतेन्दु हरिदचन्द्र के हाथ में अवकी वार नेतृत्व श्राया । उन्हें सयोग मे ग्रच्े 
सहयोगी भी मिल गये थे । इन सहयोगियो में प्रमुख रूप से निम्नलिखित लोग ये, कि 
लोगो ने उनके साथ साहित्य के निर्माण के लिये न केवल व्यापक आयोजन किया, ग्रीत 
नवीन ढग से प्राणपण से जुट कर हिन्दी-गद्य के साहत्यि की अभिवृद्धि में लगत,ति्ा 
और आस्थापूर्वक योग दान किया । 
भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र (१८५०-१८८५ ई० ), श्रीनिवास दास (१८४५१-१८८७ ई०) 
बालकृष्ण भट्ट (१८४४-१६१३ ई०), प्रतापनारायण मिश्र (१८५६-१८६४०) 
राघाकृष्ण दास (१८६५-१६०७ई० ), स्वामी दयानन्द (१८२३-१८८३ ई०) कार्ति 
प्रसाद खत्नी (१८५१-१६०४ ई०), राघाचरण गोस्वामी (१८५६-१६२१ ई०) 
बदरी नारायण चौधरी 'प्रेमथन! (१८५५-१६२३ ई०), ठाकुर जगमोहन सिह (१:१४ 
१८६& ६० ), देवीप्रसाद मुसिफ (१८४७-१६२३ ई० ), किशोरीलाल गोस्वामी (7६ 
१६२३ ई०), तोताराम वर्मा (१८४६-१०६२ ई०), देवकीनन्दन सत्री ((४ 
१६१३ ई०), अ्रम्बिकादत्त व्यास (१८५८-१६०० ई०) श्रादि । 
इस श्ननुष्ठान में इस युग की पत्र-पत्रिकाओ ने भी महत्वपूर्ण योगदान व्यापक पता 
पर किया, जिसकी एक तालिका यहा दी जा रही है । ये सभी पत्र पत्रिकाएं इसी की: 
निकलीं । 


पत्र संवत्‌ सम्पादक 
१ शझलमोडा श्रखवार श्ध्र्द सदानन्द सनवाल 
२ हिन्दी-दीप्ति प्रकाश १६२६ कार्तिकप्रसाद संत्री 
३ बविहार-बधु श्ध्र्द केशवराम भट्ट 
४ सदादर्शे १६३१ ला० श्रीनिवास दास 
५ दाशी पत्रिका १६३३ ला० बालेइ्वरप्रसादं 
६ भारत-बघु १६३३ तोताराम 
७ भारत-मित्र १६३४ रुद्रवत्त 
रे सित्र विलास १६३४ कन्हैयालाल 
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६ हिन्दी प्रदीप 
१० श्रार्यदर्पण 
११ सार सुधानिधि 
१२ उचितवक्ता 
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सदानन्द सिश्र 
दुर्गाप्रसाद मिश्र 
बशीधर 
गणेद्प्रसाद 
बदरीनारायण चौधरी 
रामदास वर्मा 
देवोसहाय 
देवकीनन्दन त्रिपाठी 
प्रतापनारायण सिश्र 
सीताराम 

लालचन्द्र दास्त्री 
राजा रामपाल सिंह 
श्रम्बिकादत्त व्यास 
रामकृष्ण वर्मा 
राधाचरण गोस्वामी 
रामनाय 


एन पत्रों के श्रतिरिवत भ्रन्य प्रमुख पत्रिकाएँ भी वरावर प्रकाशित होती रही । उनकी 
तेवाये अ्रगृल्य हे तथा उनका वर्णन यथा स्थान किया जायगा । यहा तो केवल इतना ही 
भ्रभीष्ट है वि ऐसी सभावनाश्नों के दीच भारतेन्दु का हिन्दी-साहित्य में उदय हुआ । 


भारतेन्दु -मरडल 


भारतेन्दु 


जीवन में उदार होता श्रीर उदार होकर ज्योति जगाना विरले पुरुषों का काम हु 
करता है । यदा यदाहि धर्मस्य' के भ्रनुसार समय पर ईच्वर का अवततरण होता है। 
उसी प्रकार युग की माँग पर कभी महाराणा प्रताप, कभी तुलसी और कभी राजा राममाह 
राय उत्पन्न हुआ करते हे । भारत में युग-निर्माता समय-समय पर श्रनेक होते रू है 
जिन्होने युग को दृष्टि-दान दिया है । भारतेन्दुजी भी ऐसे ही युग-विधायक्र साहिझाग | 
में से एक थे । 

आपका जन्म काशी में सवत्‌ १६९०७ की ऋषि पचमी को एक सम्ञ्नात कुल मे हुँ 
था । आपके पूर्वज दिल्‍ली से कलकत्ता आकर रहने लगे थे । कम्पनी के गासव-वाद म 
ही ऐसा हुआ था । यहाँ वे व्यापार करते थे । भारतेन्दु बाबू हरिष्चद्ध के पिताजी 
नाम गोपालचन्द था । ये ब्रज भाषा के अच्छे कवि थे । गिरधरदास इनका उपनाम वा | 
ये परम वैष्णव थे । इनके दो ही प्रिय कार्य थे, कविता बनाना और पूजा-पाठ कला | 


कहा जाता है कि ये पाँच भवित-पद बनाये बिना खाना नही खाते थे । ऐसे ही किए 


भवत कवि की सतान थे, भारतेन्दु वावू हरिश्चन्धजी । 


भारतेन्दुजी प्रतिभा-सम्पन्न बालक थे । होनहार विरवान के होत चीकने पाएँ | 
भाँति उनकी विलक्षण प्रतिभा बचपन में ही उस समय दिखाई पडी जब उन्होवे १ की 
ही अत्पावस्था में अपने पिताजी को निम्नलिखित दोहा पढकर सुनाया । 
ले ब्योढा ठाढे भये श्री अ्रनिरुद्ध सुजान । 
बानासुर की संन्‍्य को हतन लगे भगवान ॥। 
पिता को अपने बालक की प्रतिभा पर प्रसन्नता हुई । वह उसे कुल-उजागर नमन 
लगे, किन्तु अपने पुत्र का भविष्य देखने के पूर्व ही वे विदा हो चुके थे । € वर्ष की ही अवर 
में उन्होने अपने पुत्र का यज्ञोपवीत किया और उसके बाद वह उसे (हरिश्चद्ध का ) 
के लिए छोडकर चले गये । आपकी माता चार वर्ष पहले ही आँखे मूँद चुकी नी 
अल्पावस्था में ही माता-पिता के प्यार से वचित हो भारतेन्दुजी कुछ स्वतत्रता का 
भव करने लगे । उन्होने अपने वास्तविक जीवन में माता-पिता के प्यार से वचित दैंःे 
ही प्रवेश किया । इनके वियोग से उन्हें दुख होने के वजाय एक विचित्र बेफिग। 
अनुभव हुआ । चिन्ता की एक ह॒त्की रेखा भी झ्रव उनके चेहरे पर न दिया 
तायथा। 





न [ साहित्यकार 


पिता के सरक्षण में उनकी शिक्षा वाल्यावस्था में घर पर ही आारभ हुईं | प्रमुख 
विह्ान आपको हिन्दी भर सस्क्ृत पढाते थे । मौलवी ताजग्नली आपके उर्दू श्लीर फारसी 
के अध्यापक थे । आप पडित नन्‍्दकिशोर जी से श्रग्रेजी की शिक्षा पाते थे | पिता 
की मत्य के पम्चात आपने क्वीस कालेज में भी ताम लिखाया था, पर वहाँ झ्रापका जी 
ने लगा । झाय तो मस्तमीला थे, स्वतत्र जे, बेफिक थे, कानेज का बबन आपको स्वीकार , 
ने था प्र कविता में ढिनों दिस आयकी रुचि वढती गई । परिणाम यह हुआ कि एक दित 
आपने कालेज छोड दिया । १३ वर्ष की अवस्था में आपका विवाह शिवाले के रईस 
वाला गुलावराब की सुघुत्री मन्नादेवी से वडे समारोह के साय सम्पन्न हुआ । इसके वाद 
है सपयार जगन्नाथ्रपुरी की यात्रा की । पढना, लिखना छूट गया। इस यात्रा में 
उनका परिचिय बंगाल के कुछ नये कलाकारो से भी हुआ॥आ । उस समय बंगाल के सामाजिक, 
राजनीतिक तथा धामिक जीवन में एक विचित्र आन्दोलन था । साहित्य के विविध 
श्रद्ों का निर्माण हो रहा था। भारतेन्दुजी इससे बहुत प्रभावित हुए । हिन्दी में नवयुग 
दी चतना का सूजपात प्रभी नही हुआ था । सवत्‌ १६२३ में बुलन्द शहर, चुनार, लखनऊ, 
भषी, हर दाए, कानपुर, लाहौर, अ्रमुतसर, दिल्‍ली आदि स्थानों का भी पर्यटन किया । 
उन यात्राओं के दाद ही श्रापने वडी द्वत-गति से साहित्य-सेवा आरम्भ कर दी । 


प्रापन १७ वर्ष की श्रवस्था में ही कवि-बचन-सुधा' नाम की पत्रिका निकाली | 
एस दिनो पत्रिवा निकालना कोई श्रासान कार्य न था । जनता में खरीदकर पढने की 
प्राद जसी रुचि का भी श्रभाव था । इस पत्निका में पुरावे कवियों की रचनाएँ छपती 
४ । वाल में उसमे हिन्दी ग्य भी उपने लगा । कुछ भ्रक निकलने के वाद इस पत्रिका का 
भास भी हरिष्चन्धन्वन्द्रिया हो गया । इसी पत्र में ही हरिश्चन्द्र की परिमाजित हिन्दी 


प्रथम बार दिखायी पटी । आपने एक पत्निका और हरिष्चन्द्र मैगजीन नाम की तिकाली 
४ । 


हिल्दी-साहिय ] । 


एक बार किसी कार्यवञ वाबू जगत्‌नारायण गौड, श्री कृष्णदेवप्रसाद गौड़, बेढव वनार 
के पिता से २) रुपया उधार लिया था । रुपया आने पर उन्होने उसे तुरन्त लौटा दि... 
श्रौर विचित्र बात तो यह है कि एक वार नही कई वार लौटाया । जब कभी उनका ग्रे 
गौड जी का मिलन हो जाता, तो बावू साहब कहते-हाँ भाई तुम अपना रुपया वेता। 
*एक वार तो गौडजी ने इनकार भी किया और कहा, आपसे में रुपया पा गया हूँ, विद 
वे नही माने और कहते रहे कि गलत कह रहे हो । इस प्रकार उन्होने जिससे लिश्र र 
उससे एक वार लेकर कई वार दिया । 


भ्रापकी मित्रमडली भी सस्क्ृत-साहित्यकार वाण की तरह बडी विचित्र थी। उमर 
राजे, रक, फकीर सभी थे । तुक्कड, सम्पादक, हिन्दी-हितैपी, लेखक, कवि, गुंडे, भी व। 
भारतेन्दु जी का परिचय सज्जन-अ्रसज्जन दोनो से था। उनके विलक्षण ब्यक्तित 
कारण ही महलो से लेकर कुटियो तक के लोग उनके पास झ्राते थे । उनके व्यक्तितरे 
प्रधान लक्षण थे, उनके हृदय की उदारता, रसिकता, विनोद-प्रियता तथा स्वच्चदता। 
उनके व्यक्तित्व के निर्माण मे उनके कुल की परम्पराओं श्रौर परिवार की परिस्थितियों 
ने अच्छा हाथ बटाया था । स० १६२७ में उनके छोटे भाई गोकुलचन्दजी ने समरति 
का बटवारा करा लिया । उन्हें डर था कि कही सारी सम्पति ही वाबूसाहव उडा न डे | 
फिर कया था, बाबू साहब और भी स्वतत्र हो गये, दोनो मुट्ठी भर कर लुटाने लगे। 
हफ्तो उनके घर पर कवि-दरबार होता । लोग आते थे कविता सुनाते थे, भोजन कटे 
थे, मौज लेते थे । काशी के प्रसिद्ध गायक और गायिकाएँ भी जुटती थी । रात-दिन 
गाना-वजाना भी होता था । बडे-बडे राजाओ के दरबार भी इस दरवार के सामने मात 
खा जाते थे । हँसी-मजाक, हाहा-ह॒ह मे जिन्दगी वीतती थी । बाबू साहब अपनी विन 
प्रियता के लिए बडे प्रसिद्ध थे । काशीवासी आपके पहली अप्रैल के विनोद को आज 
याद करते है । पहली अप्रैल को उन्होने डुग्गी पिटवा दी कि एक आदमी विदेश से ब्रा 
है और वह खडाऊँ पहनकर ६ बजे सन्ध्या को गगा पार करेगा । फिर क्या था, सा 
को निश्चित समय तक घाट पर एक अच्छा मेला लग गया । अन्त में बाबू साहब ग्रे 
और उन्होने कहा कि आज पहली अप्रैल है-मजाक का दिन है । सभी हंसते-हँसते पर 
वापस आये । 

बाबू साहब में कविता लिखने की विलक्षण प्रतिभा थी, अ्रपूर्व शक्ति थी । उन 
कविता का जादू सवार रहता था । वह वबात-चीत करते जाते थे, कविता बनती जाती 
थी । हृदय में उठनेवाली कविता की वास्तविक तरज्भ को वह रोक नही पाते थे, जहाँ 7ह 
हुआ कविता लिख डालते थे । घर की दीवारों पर मिट्टी से कविता लिख डालना 28 
नित्य के कार्य थे । उनमें भाव-प्रभाव इतना अधिक थी कि उसका उद्रेक वह कभी रा 
नही पाते थे । कविता की तरज्भ के आगे वह खाना-पीना तक भूल जाते थे । 

उनके व्यक्तित्व की भाति ही उतका साहित्य भी कई विचार धारा्रो, कई भाववाग्रं 
का सम्मिश्रण है। उनके काव्य-साहित्यकों हम भावके श्रनुसार चार भागो में बांट सकते हैं । 


हद्दी-साहित्य ] १६७ 


५. ?--भक्ति-प्रधात २-छगारप्रधान ३-देश-प्रेम की भावना-प्रधान ४-सामाजिक 
-अमस्या-प्रधान । बाव साहब कृष्ण के भक्त थे । वे पुष्टि सम्प्रदाय के माननेवाले थे । 
उनके साहित्य का एक बडा गज वैष्णव साहित्य के अन्तर्गत श्राता है । उनकी घामिक 
--भावना को परखने के लिए निम्तलिखित पद दिये जा रहे हे । 


7४. हम तो मोल लिये या घर के । 
दास दास श्री बल्‍लभ कुल के चाकर राधा वर के । 
सम्हारहु श्रपने को गिरघारी । 
मोर मुकुट सिर पाग-पेच कसि राखहु, श्रलक सेंवारी । 
हिप हलकत बनमाल उठावहु, मुरली धरहू उतारी ॥। 
घक्रादिकन सान दे राखों, कचत फसन निवारी । 
नपुर लेह किकिनी खीचहु, करहु तयारी ॥। 
हम नहीं उनमें जिन को सहजहि दीतो तारी ॥ 
बएोो जुगदो नोकें श्रवकी हरिचन्द की बारी ए 
साधना मन्दिर में कवि ने सूर और मीराँ के भी दर्शन किये थे । घनानन्द और 
रससानि से भी उसने भ्रच्छा परिचय किया था । वह उन्ही के अनुराग भरे पथ पर गाता 
था। उसमे उनकी मोहक रागिनी भी थी, श्रन्तर की वेदना का गहन प्रभाव भी था । 
जरा देखिये तो कैसी मस्ती, कैसी प्रेम की पीर है । 
टम हैं सव जानती लोक की चालनि, क्यो इतनी वतरावती हौ ? 
हित जामे हमारो बने सो करो, सखियाँ तुम मेरी कहावती हो॥। 
'हरिचन्द जू' या मे न लाभ कछु हमे वातिन क्यो वहरावती हो? 
सजनी मन हाथ हमारे नहीं तुम कौन को का समझावती हो ।॥। 
उनवगे बसक भरी ध्राँखो में में प्रेम की पीर श्राप देखिये --- 
एन दुखियान को न सुख सपने हूँ मिल्यो, 
योहीं सदा व्याकुल विकल श्रकुलायेगी। 
प्यारे हरिचन्द जू' को बीती जानि श्रौधि जोपै, 
_... जह भाग तऊ ये तो साथ न समायेंगी ॥ 
देए्या एक दार हूँ न नेत भरि तोहि भातें 
जोन जोन लोक जंह तहीं पदितायेंगी । 
दिना प्लान प्यारे भये दरस तुम्हारे हाय, 
रेदि लोजों श्रांख ये खली रह जायेंगी 0 
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खड़ी श्रकेली राह वेखती बरस रहा है पानी ॥ 
प्रधवो छाय रही भारी। 
सुझत कहूँ न पन्‍्य सोच करे मन-मन में नारी ॥। 
न कोई समझावन हारी। 
चौंकि चौंकि के उल्कि पझ्लाँकि रही प्यारी ॥ 


विरह से व्याकुल श्रकुलानी । 
खडी श्रकेली राह देखती बरस रहा है पानी ॥। 


सन सन करके रात खनकती ,झींगुर झनकारे । 
कभी कभी दादुर रट कर जिय व्याकुल करि डारै॥ 
साँप खेंडहर पर ठनकारे। 
गिरे करारे दूट टट कर नदी छुलक मारे। 
पिया बिनु सवहीं दुखदानी । 


पिय बिन को जो गा लावे। 
हरीचन्द' बिनु बरसा में को कसक सिटावे। 
कहाँ बिल मं, को बन मानी । 
खड़ी अ्रकेली राह देखती बरस रहा है पानी । 


इन लावनियो की भाषा अबतक की कविताओं की भाषा से भिन्न थी । कविता की 
भाषा जन-सम्पर्क की भाषा से भिन्न हो ही जाती है । भाषा की कुछ विशेष गब्दावतियँ, 
कुछ विशेष टेकनिक एक दिन में नही बनती । उनके निर्माण में अनेक वर्ष लगते हैं। 7 
टेकनीक और उसका विधान पूर्ण हो जाता है तव तक जनवग्ग की भाषा बहुत आ्रागे ई$ 
जाती है । उसमे अनेक परिवर्तन हो जाते है । इसीसे कविता को भाषा सदा जनता थे 
भाषा से पीछे रहती है । किन्तु प्रत्येक वस्तु की एक सीमा होती है । अ्रपनी सीमा पर पहुँे 
जाने पर इस प्रकार की भाषा से जनता वहुत दूर चली जाती है तभी ऋतिकारी कताकाएं 
का प्रादुर्भाव होता है श्रोर वे जन-साहित्य का निर्माण करते हे । ऐसे ही क्रान्तिकाए 
कलाकार थे वाबू हरिश्चन्ध । उन्होने एक नये युग का नेतृत्व किया था। अतीत कीं 
परम्पराएँ क्षीण हो रही थी, वर्तमान अपने पर असतुप्ट था । नयी-नयी समस्याएँ उला7 
हो गयी थी | नयी-नयी परम्पंराएँ आरभ हो रही थी । विगत युग आगन्तुक यु 
विलग हो रहा था । ऐसे सन्धिकाल में भारतेन्दु वावू का व्यक्तित्व हिच्दी-माहित्य हे 
एक दूसरी दिशा की ओर मोड ले गया । उनके साहित्य में सामाजिक दशा का हक 
सजीव चित्र है। उनकी अधेर नगरी', भारत-दुर्दशा' श्रादि नाटक हमार समस् 
को ही सामने लाते हे । 


०5 भ्रग्नेजी से विश्द्ध एक 
आपने देश-प्रेम की उस समय आवाज उठायी जव श्रग्नेजी सरकार के वि *< के ह 
+ साला 5 रहेगा 
इब्द भी कहना अपराध था । आ्रपका यह साहस इतिहास में सदा ही सराहनीय रह 
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खड़ी वोली की कविता का प्रादुर्भाव आपके द्वारा ही हिन्दी मे हुआ । खडी बोली की 
बिता में रोमाण्टिक तथा स्वच्छुन्दतावादी धारा पन्‍त और निराला के पहले हो 
तेन्दु की कल्पना के सूक्ष्म सकेतो द्वारा ही आरभ हो चुकी थी । 


प्रपने व्यक्तित्व भर परिश्रम के बल पर भारतेन्दुजी ने जो कुछ किया, उसपर 
प्चर्य हो रहा है। १६, १७ वर्ष के साहित्य-जीवन में आपने अनेक ग्रत्थो की रचना 
॥। इसमे श्रापकी लगन, आपकी प्रतिभा तथा सध्यवसाय का पता चलता है । आपने 
पहित्य का ही निर्माण नही किया, आपने नये-तये साहित्यकार भी बनाये । आपके युग 
। गुक़् पाहित्यकार-मण्डल तैयार हो गया था । उपाध्याय पण्डित बदरीनारायण चौधरी, 
एिएत प्रनापनारायण मित्र, बाबू तोताराम, ठाकुर जगमोहनसिह, लाला श्रीनिवासदास, 
णिपत वालकृष्ण भट्ट, पण्डित केशवराम भट्ट, पण्डित अस्विकादत्त व्यास, पण्डित राधा- 
रण गोस्वामी इत्यादि कई प्रौढ और प्रतिभागाली लेखको का एक सुदुढ मण्डल उनके 
॥ समय में तैयार हो चुका था । साहित्य-निर्माण से इनका यह कार्य महान्‌ था । जिस 
वार वियी बडे नक्षत्र के इदे-गिद छोटे नक्षत्र रहते है उसी प्रकार भारतेन्दु के चारो ओर 
गहित्यवारा वा जमघट लगा रहता था । 


इतना हाने पर भी भारलेन्दु बडे सरल स्वभाव के थे । थे गुणियों के सेवक थे, कवियी 
दे मित्र थे, सज्जनों दे: लिए सज्जन थे, दुजनो के लिए वे वाँके थे । उनमें किसी प्रकार 
पं चाह नही थी । बह प्रेम के दीवाने थे श्रौर राघा रानी के गुलाम थे । उनमे स्वाभिमान 
वे पा, लबिन प्रभिमानियों के सामने कभी झुकते न थे । अपने सिद्धान्त के पक्के थे, 
व प्रसाद सितार हिंद उनके; गुरु थे, किन्तु भाषा के प्रव्न पर वे अपने गुरु के समक्ष भी 
४ पु । उनदा टी राब्दों में उनके व्यवितत्व का चित्र देखिये । 


सेददा गुरी जन के, चाकर चतुर के हैं, 
पान थे सोत, चित हित गुती ज्ञानों के। 
सीधंन सो जोपे, पहा दाके हम वाकन सो, 
'एरिश्दन्दः नगद दमाद अभिमानी के॥ 
चाहिये दी दाह काहू दो न परवाह, नेही, 
केंए दे दिराने सपा पूरत मिवानों क्े। 
सरदत रमिक के सुदात-शम प्रेमिन के, 
क्त् 


सजा प्यारे छएण के, गलाम राघा रानो के 0 


हिन्दी-साहित्य | |, 


गद्यकार के रूप मे उनकी महत्ता कवि की अ्रपेक्षा और भी वडी है, क्योकि उमर 
न केवल भाषा के परिप्कार का, हिन्दी के व्यापक प्रसार का तथा लोक-जीवन में... 
की प्रतिष्ठा की आवश्यकता थी, अ्रपितु स्वस्थ वृत्ति के साहित्य के निर्माण की ॥4 । 
का भी अनुभव होने लगा था । व्यापक दृष्टि से भारतेन्दु ने गद्य के क्षेत्र में अरटूट " 
श्रौर निष्ठा के साथ दोनो कार्य सम्पन्न किया । यद्यपि वय की दृष्टि मे उनती 
बहुत थोडी हुई तो भी उन्होने उस व्यापक अनुप्ठान की पूर्णाहुति की जो युगा 
कार्य की अपेक्षा रखता था । इनके पूर्व तक हिन्दी मे एक भी ऐसा लेखक न थाई 
साहित्यिक श्रादर्श के पीछे चलने वालो का एक जमघट जुट सके । भारतेन्दु के पी 
समर्थ साहित्य निर्माण-कर्ताओं का एक दल था जो उनकी भाषा को साहिल्नी 
के रूप मे आदर्श मानता था । कहना न होगा कि भारतेन्दु ने परिप्कृत हिंदी कं 
प्रयोग कर उसे साहित्यिक निर्माण के उपयुक्त बनाया । वे अपने युग के महातेता 
सामाजिक से लेकर दार्शनिक भित्ति उनके साहित्य की आवधार-शिला वनी। १ 
के द्वारा उन्होने तत्कालीन जीवन-दर्शन को समाज-गगा के रूप में प्रवाहित कर 
भगीरथ प्रयत्न किया । उनके पूर्व तक केवल निम्नाकित नाटक मात्र लिखे ग 
जिन्हें नाटक की सज्ञा देना साहित्यिक दृष्टि से समीचीन नही, क्योकि वे तो पत्र में 
रचनाएँ मात्र हें । उनमे नाटकीय तत्त्वों का सर्वथा अभाव है । 


जैन कवि बनारसीदास का 'समयसार-नाटक', प्राणचद चौहान का “रामायण 
नाटक, व्यासजी के शिष्य देव कृत 'देवमाया प्रपच', अन्तर्वेद निवासी ब्राह्मण नेवी 
'शकुतला', रघेराम नागर का 'सभासार', कृष्ण जीवन” लछीराम कृत, कश्णाम 
लल्लूलालजी के वशधघर हरिराम का, जानकी राम-चरित नाटक' वाघवनरेश 
विश्वनाथ सिंह कृत आनद-रघुनदन नाटक', वाबू गोपालचन्द्र का नहुप' हीं! 
की रचनाएँ हें। 

भारतेन्दु ने स्वय भी अपने पूर्ववर्ती नाटको का उल्लेख किया है भर उन्होंते 
महाराज विश्वनाथ सिंह का आश्रानन्द-रघुनन्दन' और अपने पिता बाबू गोपालत 
नहुष' नाटक मात्र को वास्तविक नाटक माना है । उनके सबंध में डा० जगब्ाय 
शर्मा का यह अश्रभिमत है कि वे भी शुद्ध नाटक नही है | उनका यह भी कहना है | 
दोनो रचनाओं में प्रथम तो नाटकीय पद्धति पर लिखा काव्य है और ढिंतीय हति 
होने के कारण विचार क्षेत्र में नही आती । 


अतएव निश्चय ही भारतेन्दु हिन्दी नाटक के आदि प्रवर्तक है । हिन्दी ना 
इतिहास का एक धारावाहिक विकास उनकी रचनाओ से प्राप्त हो जाता है: 
नाटको का अन॒वाद किया, अपने सरक्षण में अनुवाद करवाया तथा स्व मन ई 
लिखी । यद्यपि उनके नाटक पूववर्ती साहित्य के लेखको से प्रभावित हैं ता ५ 
न होगा कि वे केवल प्रभाव तक ही हैं । लेखक की मौलिकता सत्य हरिश्वट 
विद्यासुन्दर में स्वय बोल लेती है । भावों के क्षेत्र में उन्होंने न केवल यूग में व्याएँ 
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शायन, बर-भाव, सामाजिक विपन्न स्थिति की अभिव्यक्ति मात्र प्रस्तुत की है, श्रपितु 
प्रेज सरकार की कडी आलोचना भी की है | यदि उस समय की उनकी रचनाएँ उठा- 
र देखी जाय तो ऐसा आभास लगता है कि उनके जैसा सुधारक नेता एवं साहित्य-ख्रष्टा 
प यूग मे कोई हुआ ही नहीं । यदि रोमाटिक रचनाओ की ओर विशेष ध्यान से देखा 
य तो यह मानना पडता है कि चल्धावली न केवल उनकी हिन्दी की प्रथम रोमाटिक 
(टिका है, श्रपितु उसमे एकोस्मुखी प्रेमाकुल चित्तवृत्तियों की सजीव अभिव्यक्ति भी 
। वहना न होगा कि यह कृति लेखक के व्यक्तित्व की व्यापक अभिव्यक्ति का आभास 
वी है। उनके अनूदित नाटठको में रत्नावली (प्रारम्भिक श्रश), पाखण्ड विमण्डन', 
बोध चन्द्रोदय का तृतीय श्रण, घनजय विजय, मुद्राराक्षस', कर्प्रमजरी', भारत 
'ननी दुर्लभ वधु' हे। उनके विभिन्न नाटको का कालक्रम इस प्रकार है । इनमे प्राकृत 
गला-प्रग्नेजी से श्रनेक श्रनूदित हे । श्री परुशराम चतुर्वेदी ने सत्यहरिइचच्द्र को 
ण्टवरीशिक पर आधृत माना है। विद्यासुन्दर द्वितीय स० १८८२, रत्नावली अपूर्ण 
१८६४८*, पाखंड विडवन “१८७३, वैदिकी हिंसा न भवत्ति (१८७३/६०, धनजय विजय 
4८९६ मुद्राराकषणम “१०७५-७७, सत्यहरिश्चन्द्र (१८७५ प्रेमजोगिनी काशी 
4 छायाचित्र या दो भले-बुरे फोटोग्राफं ताम से “१८७४” विषस्यथ विषसौषधम 
६:७६, वार्पूरमजरी १८७६“, चन्द्रावली १८५७६, भारतदुर्दशा १६७६, भारत- 


निने। (८८७, नीलदेवी “१८८० दुलभवधु १८८०, श्रधेरनगरी “१८८१” और 
पतीग्रवाप #८८४ । 


हिन्दी साहित्य ! 


रानी :--(हाथ जोडकर) नाथ ! मा जिय, स्त्री को वृद्धि ही कितनी 


हरि०-- (चिन्ता करके) पर में श्रव करूं क्या ! अच्छा | प्रधान! नगर३ 
डौडी पिटवा दो कि राज्य को सब लोग प्राज़ से श्रज्ञातनाम गोत्र ब्राह्मण का समझने, उठ 
अभाव में हरिइचन्द्र उसके सेवक की भाँति उसकी थाती समझ के राजकार्य करेगा प्रा 
दो मुहर राजकाज के हेतु बनवा लो, एक पर श्रज्ञातनाम गोत्र ब्राह्मण महाराज का मेहर 
हरिइ्चस्ध श्रौर दूसरे पर राजाधिराज प्रज्ञातनाम गोत्र प्राह्मण महाराज जुदा हो ग्रो 
आज से राज-काज के सब पत्नो पर भी यही नाम रहे । देश के राजाग्रो शौर बरेवा 
कार्याधीशो को भी श्राज्ञा-पत्र भेज दो कि महाराज हरिह्चद्ध ने स्वप्न में श्रज्ञताः 
गोत्र ब्राह्मण को पृथ्वी दी हे, इससे श्राज से उसका राज्य हरिइचन्द्र मंत्री को माँ 
सेंभालेगा।” 


| 

“उनकी भावावेश फी दौली दूसरी है, श्रौर तथ्य निरूपण की शैली दूसरी । भागा 
की भाषा म वाक्य बहुत छोटे-छोटे होते है, पदादली सरल बोलचाल की होती है; सिरे 
बहु प्रचलित साधारण अरबी फारसी के शब्द भी कभी-फभी, पर बहुत कम, आरा 77 
हे । जहाँ चित्त के किसी स्थायी क्षोभ की व्यजना ग्रोर चितन के लिए कुय प्रवञा 
है, वहाँ की भाषा कुछ श्रधिक साधु श्रीर गभीर तथा वाक्य कुछ बडे है, पर प्रत्यतर व 
नहीं है ।-...गुक्लजी 

उनके सम्बन्ध में आचार्य शुक्लजी की मान्यताएँ स्वमान्य हो चुकी हे ।यहां 
सवध म उनके हिन्दी साहित्य से एक श्लौर उदाहरण दिया जा रहा है। 

“अपनो सर्वतोमुख्ती प्रतिभा के चल से एक शोर तो वे पद्माकर शरौर हिजदें है 
परपरा में दिखाई पडते थे, दूसरी श्रोर वग देश के माइकेल श्रौर हेमचन्र की श्रेगी | 
एक श्र तो राधाक्ृष्ण फी भवित में झूमते हुए नई भक्त माल गूयते दिखाई देते के ह 
ओर मदिरो के श्रधिकारियो श्रौर टीकायारी भक्‍तो के चरित्र की हसी उडाते ग्रौर ली 
विक्षा, ससाज-सुधार आदि पर व्याख्यान देते पाए जाते थे । प्राचीव श्रौर तवीन का है 
सुन्दर सामजस्थ भारतेन्दु की कला का विज्ञेब साधुर्य्य है । साहित्य के एक नवी 
के श्रादि में प्रवरतंक के रूप में खडे होकर उन्होने यह भी प्रदर्शित किया कि नए नए 7 
बाहरी भावो फो पचाकर इस प्रकार मिलाना चाहिए कि वे श्रपने ही साहित्य के विवि 
श्रग से लगें । प्राचीन नवीन के उस सधिकाल में जैसी शीतल कला का सचार शो 
था वैसी ही शीतल कला के साथ भारतेन्दु का उदय हुआ, इसमें सदेह नहीं ।* 


भारतेन्दु ने भारती के मन्दिर मे केवल अपना ही उत्सगग नही किया, अ्रपितु सकी 
साहित्य के निर्माणकर्ताओंं का एक ऐसा दल भी प्रेरणा सबलित किया जार 
द्वारा उठाए हुए कार्य को प्राण-पण से, उनके जीवनकाल में श्रौर तदनत्तर गीध5 
करता रहा । मण्डल की चर्चा पहले की जा चुकी है । अव सक्षेप में समकाली। से 
का श्रलग-अलग उल्लेख किया जायगा । 


प्रतापतारायण सिश्र 


(सबत्‌ १६१३--१६५१) 
/ ग्रनमस्त, मनमौजी व्यक्तित्व के मजेदार व्यक्ति मिश्रजी थे । उन्नाव उनकी 
एन्मभमि थी और कानपुर उनका वासस्थान । व्यग और विनोद से भरी गद्य-लेखन 
“है क्रपनी इनकी अलग मौलिक शैली थी। वैसवाडे की मजेदार लोक-प्रचलित उक्तियो, 
फिक्ावती से विनोदपूर्ण व्यग भरी वक्रता उत्पन्न करने मे इन्होने कमाल कर दिखाया । 
7 4नोबोग ये लेकर देण-दणा तक और नागरी हिन्दी प्रचार तक पर लिख गये । इनके द्वारा 
“शद्माण पत्र के निकलने की बात पहले ही कही जा चुकी है। ये निबधकार के 
हरित नाटककार के रुप में भी प्रकट हुए। इनके वाठको के नाम हे, सगीत शाकुत्तल 
पटीबाजी के पद्च में नकुतला का अनुवाद, भारत दुर्देशा, भारतेन्दु धरामृत, हठी हम्मीर, 
& विकेट, कलि प्रभाव, कालिकौतुक रूपक । इन्होने एक प्रहसन भी लिखा जिसका 
[एम गज्ारी-पुआ्लारी है। इनके अब तक निवधो के तीन सग्रह प्राकाज्षित हो चुके हूँ जिनके 
>गाग ₹ पदाप-पियूष, निवध नवचीत, प्रताप-समीक्षा । इसकी गद्य-शैली का नमूना यहाँ 
पा परतृद पिया जा रहा है । 
रा ४ ३ इक 


हिन्दी-साहित्य ] (३ गे 


क्योकि समस्त धर्म ग्रन्थों में इनका 'प्रादर करना लिखा है, सारे राजनियमो में हडे वर 
लिये पूर्ण दण्ड की विधि नहीं है, श्रोर सोच देखिये, तो यह दया के पात्र जीव है, क्र वहीं 
सब प्रकार पौरुष से रहित हे, केवल जीभ नहीं मानती, इससे श्राय-वाय शाय किया कर !# 


है । हा, इस दक्षा में दुनिया के झट छोड के भगवान का भजन नही करते, वृयात्र 


मन 


दिन के लिये झूठी हाय-हाय में कुढते-कुढाते हे । यह बुरा है, पर इसके लिये क्यों जे मे 


नवविधान में विध्न खडा कर देते हें । हमारी समझ में यह कहनेवालों की 

है, नही तो सब लोग एक से ही नहीं होते ? यदि हिकमत के साय राह पर लाये जाया 

तो बहुत से बुड़ढे ऐसे निकल श्रार्वेगे, जिनसे श्रनेक युवकों को श्रब्िक भाँति की मोह 

सहायता मिल सकती है । रहे वे बुड्ढे, जो सचमुच अपनी सत्यानाशी लकीर के फ़ीर' 
अथवा श्रपने ही पापी पेट के गुलाम हे, वे पहले हई क॑ जने ? दूसरे, श्रव वह समय कं 

रहा कि उनके कुल क्षण किसी से छिपे हो । फिर उनका क्या डर है ? चार ज्षिरे 

पाहुने, कछुवा सछली श्रथवा कीड़ो की परसी हुई थाली, कुछ श्रमरोती खाके आये है कई 

कौवे के बच्चे हई नहीं, बहुत जियेंगे दस वर्ष । 


बालकृष्ण भट्ट 


प्रयाग की कायस्थ पाठशाला मे ससस्‍्क्ृत के अध्यापक, हिन्दी-प्रदीपष के सपार्क 


7 


निदा की जाय ? श्राज-कल बहुतेरे मननशील युवक कहा करते है कि बुड़ढे सह “ 
फे मारे कुछ नहीं होने पाता, वे श्रपन्नी पुरानी श्रकिल के कारण प्रत्येक देश-हितलाए 


प्र 


हट 
प्र 


) 


पु भाँति किये हु द्ल््‌ति 
बालकृष्णभट्ट हिन्दी गद्य-कर्ताओं में स्टील की भाँति स्मरण किये जाते हैं। रह |, 


स्थान-स्थान पर सुन्दर मुहावरों और कहावतो का अपने निवधो मे प्रयोग किया है 
हिन्दी-प्रदीप द्वारा ३२ वर्षों तक निरन्तर हिन्दी-गद्य-साहित्य को ढरं पर ता 
व्यापक प्रयत्न किया । व्यग श्रौर वक्रता की दृष्टि से उनके निबंध अच्छे वन पड़े है 


है तथा 
केक 


लेखको शः ये (ु | रू 
प्रतापनारायणमिश्र की पद्धति के लेखको के अन्तर्गत इनकी गणना शुक्लजी तेकी हे 


पर जहाँ तक व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति का प्रश्न है, सर्वेत्र इनकी शैली मे 
ढंग से वह अभिव्यक्त हुआ है । जहाँ पूरवी शब्दो तथा अग्रेजी के शब्दो का व्यवहीं: का 
हुए पाये जाते हे वही इनके व्यग मे एक मजेदार झझक और चिडचिडाहट का के 
मिलता है । यदि निबधकार की दृष्टि से देखा जाय तो अपने पू्ववर्ती लेखका न हि 
स्थान सर्वोत्तम है । इनके निवन्धों में इनकी विद्वत्ता का भी दर्शन होता हैं। 
सैकडो निवन्ध लिखे, किन्तु सब अ्रभीतक पुस्तकाकार प्रकाशित नहीं हो सके | उर्नो 
गद्यशैली का एक नमूना यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है। न 

वात्सल्य रस फी शुद्ध मूति माता के सहज स्नेह की तुलना इस जगत्‌ में, जहा है. 
अपना स्वार्थ ही प्रधान है, कहीं ढूंढने से भी न पाइयेगा । 

दादी, दादा, चाचा, ताऊ श्रादि का स्नेह बहुधा श्रौचित्य-विचार 
परिपालन के ध्यान से देखा जाता है; किन्तु माता या पिता का स्नेह पुत्र में 


पर और मर्यार्शि 
तिरे वाल 


एक तिरात ! 


[ साहित्यकार 


प़ मल पर है । श्लाज अरब इन दोनो सें भी विशेष झादरणीय, सच्चा हे आर नि.स्वार्य 
स्यको है? लोग कहते हैँ; लाड-प्यार से लडके बिगडते हैँ, पर रा विचार से 
र उस्दाद शितना हमें पाठशालाओ में भय, ताडना दिखाकर वर्षों में सिखा सकते 
रना अपने घर में. हम सुत-वत्सला मा के श्रकृत्रिम सहज स्नेह से एक दिन में सीख 
5। मा के स्वाभाविक, सच्चे श्रौर बेबनावटी प्रेण का प्रमाण इससे बढ़कर और 
मिल सकता है कि लडका कितव। ही रोता हो या विरक्षाया हुआ हो, मा की गोद 
पते ही चुप हो जाता है । 


(प्‌ 
है 2० 


प्रेमघन 
(सवत्‌ १६१२--स० १६5८६) 


उपाध्याय बदरीसारायण चौधरी नाटककार लेखक और कवि के रूप मे भारतेन्दु 
इल में प्रतिप्ठित थे । तबीयत तो उनकी रईसो-सी थी, पर उनकी शैली शिल्पी की 
ति थी । उन्होने अनेक नाटक लिखे जिनमे एक १८८८ के काग्रेस के अधिवेशन में खेला 
या । उनवी भाषा में भी र गीनी की झलक मिलती है । विनोदपूर्ण प्रहतनो की भी 
कन रचना की। श्रानन्दकादम्विनी का इन्होंने सपादत किया तथा इनकी रचनाशञ्री 
! है। वह भरी रहती थी । भट्टजी श्लौर चौधरी साहव ने हिन्दी में श्रालोचना का आरम्भ 
॥ विया । भावना-प्रधान गली के लेखको में अपने युग के एक अच्छे लेखक थे । 


हिन्दी साहित्य ] ] 


युग की कविता 


इस युग में भी रीतिकाल की पुरानी परिपाटी पर रचना होती रही । (६ 
में किसी नवीन जीवन दर्शन का उद्वोधन नही, उनमे वही पुरानी पिटी हुई वतन 
चलने की प्रवत्ति मिलती है । ऐसे लेखकों मे सेवक (स० १८७२ से १६३६),« 
(१६०२ से १६४० ), रघ्राजसिह रीवानरेश (स० १८८० से १६३६), ललित 
(कुन्दनलाल १६१३ से १६३० ), राजा लक्ष्मण सिह, गोविन्द गिल्लाभाई, नर 
आदि की गणना की जाती है । 

काव्य के क्षेत्र मे त्रजभापा का व्यापक राज्य सम्पूर्ण युग में रहा | गयवे ह 
खडीबोली अपने नये परिष्कृत रूप मे प्रतिप्ठित हो चुकी थी, किन्तु इस युग के ग्र 
लेखक काव्य के लिये ब्रजभापा को ही अ्रधिक उपयुक्त मानते थे। इस युग में 7. 
सभी कलाकारो ने खडीवोली में पद्च की रचना की, पर भारतेन्दु, राधाचरण | 
प्रतापनारायण मिश्र आदि ब्रजभाषा को ही काव्य की भाषा मानते थे और ४ के 
को लेकर एक बडा व्यापक आन्दोलन उठ खड़ा हुआ्ना, जिसमे खडीवोली कौ प्रीए 
लिये श्रीधर पाठक का प्रयत्न अत्यन्त स्तुत्य तथा सराहनीय है 









है । इस समस्त मे 
१८८८ के 'हिन्दोस्थान” की यह राय सर्वेथा सत्य प्रमाणित हुई । 

“यह बात दूसरी है कि चिरकाल के परिचय और अम्यास तथा कु खर्राः 
की कोमलता के कारण हिंदी के उस रूप की कविता जिसको हम ब्रजभाषा कहते है। 
शझ्रधिक सुन्दर, सनोहर और प्यारी लगती है, किठु कालातर में प्रचलित भाषा की का 
भी हमको वेसी ही सघुर और मनोहर लगेगी ।” 

युग के श्रन्त तक खडीबोली को लेकर निरतर वाद-विवाद व्यापक रुप न 
रहा, पर अन्ततोगत्वा विजय 'सरस्वती' के प्रकाशन के साथ ही खडीबोली की दी! 

इस युग की कविताओं में एक व्यापक परिवर्तत का आभास दिखाई पशा। 
विपय की दृष्टि से इस युग के कवियो ने रीतिकालीन काव्य परम्परा को व्याप दी 
दान दिया । इस युग का कलाकार देश की सामाजिक , राजनीतिक, आर्थि 
समस्याओञ्रो पर व्यापक दृष्टिकोण रखनेवाला था। समस्त विषय काव्य की पर 
के भीतर प्रतिष्ठित हो गये साथ ही यथार्थवादी दृष्टिकोण से काव्य की उद्धावी 
यंग में कवियों की बहुत बडी देन थी। 

यह युग काव्य की दृष्टि से नवीन चेतना का प्रतीक था झतएव कुशल कला वें * 
तो दूर की बात है काव्य की मधुरता के स्थान पर कर्कंशता और कटुता का देते हरती 
विचारों का सक्रातिकाल तथा तत्कालीन परिस्थितियाँ उसके लिये दायी है । पं 
के कारण तथा सामाजिक आन्दोलन के कारण व्यगपूर्ण रचनाये भी इस युग में की 7 
इस युग की रचनाओं में समाज को श्राशा का कोई बहुत बडा व्यापक सन्देश नह मिहः 


समस्या पूर्ति की धूम भी दिखाई पडती है । लो में प्रचलित छद॒-पद्धति भी 83] 
रूप से अपनायी गयी । 


साहित्यकार 
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हिन्दी साहित्य और 
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भाथ्राम शर्मा 'शकर' 


न [ साहित्यकार 


आ्राणा का सन्देण इस युग की रचनाओ में ढू ढता गलत होगा । क्योकि तत्कालीन 
पमाज में जिस रुप से देग-सेवा, समाज-सेवा, राजनीतिक जागरण का प्रयत्न इन कवियों 
| किया, उससे श्रधिक किया भी नही जा सकता था । ऐतिहासिक दृष्टि से इस काव्य 
प़ निग्चय ही नयी दिल्या-निर्देशन के कारण वहुत बडा महत्व है । भले ही काव्य के 
गलिक गुणो का त्रभाव इस युग मे दीखे । एक वात यह स्मरणीय है कि प्राय" नयी परि- 
एंटी पर रचना करनेवाले कवियों ने भी रीतिकालीन काव्य परम्परा पर रचनाएँ 
/गै । प्रकृति की शोर आँख उठाकर देखनेवाले कवियो मे ठाकुर जगमोहन सिह और प० 
अीवर पाठक का नाम विश्येप सम्मान के साथ लिया जायेगा । 


नयी धारा के रचनाकारो म॑ भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमघन, ठाकुर जगमोहन 
पिह, तथा सर्वाधिक प० श्रीघर पाठक का नाम लिया जायेगा । वास्तव में यह युग गद्य 
शाही था, यद्यपि बडे, व्यापक पमाने पर पद्म की रचनाएँ इस युग में की गयी । यहाँ पर 
उस यग की विभिन रचनाएँ उदाहरण के रूप में दी जा रही हे । 


हरिव्चन्द्र 


रहे क्यो एक स्यानि श्रसि दोय । 
जिन नेनन में हरि रस छायो तेहि भाव फोय ७ 
जा तन में रमि रह मोहन तहाँ ज्ञान क्यो भाव । 
चाहो जितनो वात प्रदोधो ह्गाँ को जो पतियाव ॥॥ 
अमृत खाइ ध्रव देखि इनारुन मूर्ख जो भरमावे । 


ध्ीघर पाठक--फाइ्मीर सुषमा 


प्रदृति यहा एकान्त देंढठि निज रूप सेंवारति । 

पल-पल पलटति लेत तनिक छवि छिन छिन घारति 0 

दिसल-अ्रदृ-सर मुकुरन भहें मुख-विव निहारति । ह॒ 
शपनी छवि समोहि धझापहो तन सन बारति॥ 

सजति सझ्ादति सरसति, हरसति, दरसति प्यारी । 

दर सराहति भाग एाय सुछि चित्तरसारी ॥ 

दिएरसि दिदिध-दिलास भरी जोदन के मदि सनि । 

उलर्दान दिल्कानि एललनि निरखति थिरकति वनि ठनि ॥॥ 

शण्र रूज शादि पूछ छथ पिस्क्ति दन-कुजत । 

दिदरति रिश्दति हल्ति डसति डसति सुसिवयाति हरति मन ॥। 


हिन्दी साहित्य | (- 


भारतेन्द्र्‌ के बाद 
सवत्‌ १६५० से १६५५ का काल वह सन्विकालीन युग माना जा सकता है दे 
सभी क्षेत्रों में खडीवोली की प्रतिष्ठा हो चुकी थी । भारतेन्दु तथा नये युग के बीच ८ 
सधियुग के रूप में स्मरण किया जा सकता है । इस युग में भाषा की व्यवस्था $ 
झोर तो लोगो का ध्यान गया ही, अनुवाद का कार्य बड़ी तेजी से आरम्भ हुआ | अगर 
बंगला, गुजराती, मराठी, सवके उच्चकोटि के साहित्य का हिन्दी में व्यापक रुप र 
अनुवाद हुआ । नाटक, उपन्यास, निवन्‍्ध सभी कुछ इस युग में दिखाई पद । हा 
कहानियाँ इसके पूर्व तक लिखी ही नही गयी थी । अ्व नीचे एक अनुसूची दी जाय 
है जो उक्त सकेतो को स्पष्ट करने में सहायक होगी । 
नाटक-अनुदित 
रामकृष्ण वर्मा-वीरनारी, कृष्णकुमारी, पद्मावती । गोपालराम गहमरी-श्शाल, 
देशदसा, विद्याविनोद, चित्रागदा । रूपनारायण पाण्डेय-पतिक्नता, दुर्गादास । पुरोलि 
गोपीनाथ-रोमियो जुलियट, एज यू लाइक इट, बेनिस का व्यापारी | मवबुणतराः 
चौधरी-साहसेद्ध साहस, मेकबेथ” । लाला सीताराम बी० ए०-मेघदूत, नागा 
मृच्छुकटिक, महावीर चरित्र, उत्तर रामचरित्र,मालती माधव, मालविकाग्नि मित्र | खत 
प्रसाद मिश्र-वेणी-सहार, भ्रभिज्ञान शाकुन्तल । बाबू बालमुकुन्द गुप्त-रत्नावली वरर्टि 
सत्यनारायण कविरत्न-मालतीमाघव, उत्तर रामचरित्र । 
मौलिक--पडित किशोरीलाल गोस्वामी-चौपट चपेट-मयक मजरी । हरि 
रुकमिनी परिणय, पदुमविजय व्यायोग । ज्वालाप्रसाद मिश्र-प्तीतावनवास । वलदेवशर्मी 
मिश्र-प्रभाप मिलन, मीराबाई नाटक, लल्‍्ला वाब्‌ प्रहसन' । शिवनन्दन सहाय-युा | 
नाटक, चन्द्रकला भानुकुमार । रायदेवीप्रसाद-पूर्णझक्लति । 
इन नाटक में मीरावाई, प्रभाप मिलन ऐतिहासिक महत्व के हे तथा रागदेवीशाई 
का फल वाला नाटक इतिहास के साथ ही साथ सामाजिक दष्टिकोण के कारण शत 
अच्छा स्थान रखता है । अनुवादको में रूपनारायण पाण्डेय, लाला सीताराम का 
ए० तथा वालमुकुन्दजी के अनुवाद अच्छे बन पडे हैँ । 


कथा साहित्य 


अनवाद---रामकुष्ण वर्मा-ठगवतान्तमाला-सवत्‌ १६४६, कलिप वृतात्तमी 
सवत १६४३, झ्कवर १६४८, अमला वृतान्तमाला-१६५१, चित्तौर चातिकी 7६१ 
कार्तिकप्रसाद खत्री-इला, प्रमिला, जया श्रीर मधुमालती का अनवाद १६४२ से १६४*' 
गोपालराम गहमरी--चतुरचचला, भानुमती, नये वाव, बडाभाई देवरानी-जे मे 
दो वहिन, जून पतोह और सास पतोह---सवका अनुवाद काल स० १६५७ से १६६१ 
इनके अतिरिक्त वकिम, रमेशचन्द्र, शरतवाब्‌ रवीन्द्र की कृतियों का अत॒वादे 
था। शअपग्रेजी से लन्‍्दन-रहस्य का भी सनुवाद हुद्या । 


[ साहित्यकार 


इप अनवाद कार्य में भारतेन्दु युग के लेखक तो लगे ही हुए थे, नये लेखक भी लगे ! 
- गोपाससम गहमरी के अनुवाद सुत्दर बन पडे | उर्दू, अग्रेजी, वगला, मराठी 
के शनवाद प्रस्तुत किये गये । 
जहाँ तक मौलिक उपन्यासो का प्रश्न है उसका सूत्रपात भी यही से आरम्भ होता है । 
/ के प्रथम मौलिक उपन्यास लेखक बाबू देवकीनन्दन खत्नी माने जाते हे । त्व त्तक 
के नरेन्र मोहिनी, कुसुमकुमारी, वीरेन्द्र-वीर उपन्यास प्रकाश मे झा चुके थे। हिन्दी- 
न से व्यापक परिचय कराने वाला उपन्यास चद्धकान्ता इन्होंने इसी समय 
ञ। ऐयारी उपन्यासों का मूल उद्देश्य घटना वेचित्न्य मात्र होता है तथा जन-रजन 
मे कार्य से होता है । साहित्यिक मापदड की अपेक्षा उसमे नही की जाती । इस दृष्टि 
ही चस्द्रदान्ता को देखना चाहिये । चन्द्रकान्ता की लोकप्रियता इसी बात से जानी जा 
पाती है कि चन्द्रकान्ता पढने के लिये कितनों ने हिन्दी पढ़ी श्र कितने उसे पढकर 
सद्वग के जेखका बनने का प्रयास करने लगे । वह त्तिलस्म और ऐयारी उपन्यासो के 
हनी मे प्रवतंक थे । भाषा उनकी सामान्य हुआ करती थी । उसे बोलचाल की भाषा 
& सबने है, पाहित्यिक हिन्दी नही । बाद में उनके रास्ते पर अनेक लेखक चले जिनमे 
हाए्‌ दुर्याप्रमाद, हरिक्ृप्ण जौहर तथा निहालचन्द्र वर्मा का नाम उल्लेखनीय है। 


मोलिफ उपन्यास 


हिन्दी-साहित्य ] कप 


ढंग का, है श्रीर अ्र्य दोनो कृतिया एकदम ठेठ वोल-चाल की भापा में लिखी गयी ।४|; 
लज्जाराम मेहता ने पत्रकार की भाँति आदर्श की प्रतिप्ठा के निमित्त बूत्ते रसिक क्र, 
हिन्दू गहस्थ, आ्रादश दम्पति, बिगड़े का सुवार और आदर्ण हिन्दू नामक उपन्याम कक. 
१५५६ से स०» १६७२ के बीच लिखा । पर दोनो की गणना केवल उपन्यामक्ा|: 
के' नाम गिताने मात्र के लिए की जा सकती है। भावत--प्रधा न उपन्यासों का आर: 
भी उस युग में ब्नजनन्दन सहाय द्वारा हुआ । सौदयोपासक और रावाकात कू 
उपन्यास है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट ही देखा जा सकता है कि इस युग में उपन्यास के नाना प्रका 
के बीजो का रोपण साहित्य के क्षेत्र मे हुआ जिसका पल्‍लवन भावी युग में भी होता रहा । 


फहा नियाँ 


भ्राधनिक ढंग की कहानियाँ भारतेन्दु युग में न लिखी गयी, आख्यायिकराएं नि 
गयी । अन्य भाषा-भाषी श्रग्नेजी के सम्पर्क मे भरा चुके थे, विशेषकर बगलावाले । मोहित, 
अनुवाद की रचना वहाँ होने लगी । हिन्दी में गिरजाकुमार घोष, लाला पाखती गदर 
तथा पूर्णचन्द्र की स्त्री बग,महिला ने बगला से कुछ भ्रनुवाद किया। बग महिला ने मौति 
कहानियाँ भी लिखने का प्रयत्न किया, किन्तु वे वगला के कहानियो के प्रभाव मे ग्रीं 
नही । मौलिक कहानियों [के विकास की अनुसूची--प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ते तीर 
लिखे ढग से दी है। 

इदुमती-किशोरीलाल गोस्वामी! स० १६५४७ गुलवहार किशोरीलाल गोला 
स० १६५६ । प्लेग की चुडैल-मास्टर भगवानदास मिर्जापुर' स० १६५६, बार 7 
का समय-रामचन्द्र शुक्ल” १६६०, पडित और पडितानी गिरजादत्त वा'यी (६५९ 
दुलाईवाली-बग महिला' १६६४ । ! 

इन्ही दिनो विद्यानाथ शर्मा, मैथिलीशरण गुप्त की क्रमश विद्यावहार श्र तित्यातर। 
का फेर उपदेशात्मक कहानियाँ प्रकाशित हुईं | माघवप्रसाद मिश्र आख्यायिकाएँ ही नि 
रहे । विश्वम्भरनाथ जिज्जा तथा वृन्दावन लाल वर्मा की कहानियाँ भी इसी मी 
छुपी, पर सभी दृष्टियो से न सभी कहानियों में साहित्य और कला की दृष्टि ते 
ऐसी श्रभिनव बात नही हुई, जिनके कारण इनका विशेष महत्व हो, अपितु इहहें क्या 
कालीन रचना ही मानना श्रेयस्कर होगा । दुलाईवाली कहानी रवि 
सामान्य अ्रभिव्यक्ति के कारण हिन्दी की अत्यन्त महत्वपूर्ण कहानी है । इसके पर 
तो हिन्दी कहानियो की एक झडी ही लग गयी । इन कहानियो का महत्व केवल ऐै 
हासिक मात्र ही समझना चाहिये । 


समालोचना 


पद्चिम में गद्य में न केवल आधनि ढग की कहानियाँ लिखी जा रही थी, ग्रो 
गद्य के सभी क्षेत्रों में बहुत बडे पैमाने में साहित्य के वर्तमान विभिन्न श्रगा वी छः 


हिन्दी साहित्य ] 


निबन्ध 


भारतेन्दु के समय ही से निवन्ध-लेखन का कार्य हिल्दी का आरम्भ हो चुकाग। 
उस युग में वर्गनात्मक, भावात्मक, सामयिक तथा अन्य ढरें के निवन्ध लिखे गये | बेर 
तथा चीतूलकर की पुस्तको का अनुवाद क्रमण प० महाबीरप्रमाद द्विवेदी और 
गगाप्रसाद अग्निहोत्री ने वेकन-विचार-रत्नावली श्रौर निवन्धमालादर्णश के नाम 
किथा | इस यग्र के प्रमुख निवन्ध-लेखको में प० महावी रप्रसाद द्विवेदी, प० मात 
प्रसाद मिश्र, गोपालराम गहमरी, वावू वालमुकृन्द गुप्त, प० गोविन्दवारायण कि 
वाबू श्यामसुन्दर दास जी, प० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, प० चद्रधर बर्मा गुनेरी, मक्का 
पूर्णसिह आदि मुख्य ह्‌ । इनके सम्बन्ध में झ्रागे विचार किया जायगा। 

आगामी युग जिन सभावनाझों और सकलपो का आभास देता है वे निम्बन ही कुन' 
बडी आशा का सकेत है । इस वीजारोपण-काल मे हिन्दी के लिये, हिन्दी माहिया के 
विकास के लिये जो कार्य सम्पन्न हुआ वह निःचय ही समय को देखते हुए बहुत वडा या । 


हिन्दी साहित्य (५४ 


किए गये है । उन्होने लोगो के प्रतिभा की जड जमा दी । इस प्रकार उन्हें साहियः 
स्थापित किया कि तुकवन्दी करनेवाले भी आ्राज तक पोथियों में बहुत वे कवि के न्यर 
स्मरण किये जाते है । कहना न होगा कि द्विवेदी जी अधिनायकरवादी मनोवत्ति के ब्रश 
थे। मराठी से वे विशेष प्रभावित थे । मराठी ही उनका आदर्श था । लोग उन्हें सम्कृतर 
महान्‌ आ्राचाय्य के रूप मे प्रतिप्ठित करते रहे हे, पर वास्तविकता यह है कि मराठी ही 5 
अधिक जानते थे। सस्क्ृत का आचार्य मानना उनके साथ भ्रन्याय करना होगा । 7 
सस्क्ृत का ज्ञाता अवव्य समझना चाहिये । जो कुछ भी हो, हिन्दी में वीस वर्षो के 
उनका एकछत्र राज्य था । गद्य के क्षेत्र मे उन्होने खडीवोली की भाषा का सस्कार किया, 
तये लेखक पैदा किये उनकी रचनाओ्रो को सवारा, सुधारा और कविता के श्षेत्र मी 
उन्होने वही कार्य किया । यदि उस समय की उनके ह्वारा सग्ोधित रखनाएँ देवों 
जाये, तो स्पष्ट ऐसा लगता है कि पूरी की पूरी रचना को भरसक अपने आदर्श से नवक 
के भावोका सामजस्य करते हुए उन्होने अपने ढंग से लिख डाला और उल्हें प्रात 
किया | सभा में वे सब रचनाएँ रखी है, जो आज भी देखी जा सकती है । हे। 
प्रेम की व्यापक चेतना का जो बीज भारतेन्दु युग मे रोपित किया गया था वह पी 
दृष्टियो से इस युग मे पल्‍लवित हुआ । 

अ्रव अलग-अलग इस युग के साहित्य के विभिन्न अगो की रचनाओ्ो पर विचार 
किया जायगा । 


भारतेन्दु युगकी रचना 

भारतेन्दु-युग में ही गद्य के क्षेत्र मे खडीबोली का आधिपत्य स्थापित हो चुत 7 
पर बीसवी सदी के प्रारम्भ तक काव्य के क्षेत्र में ब्रज और खडीवोली के परश्ष पर 
विद्वानों मे मतान्तर चलता रहा । यद्यपि भारतेन्दु-मण्डल के प्राय सभी कंवियां 
प्रयोग रूप में खडीबोली मे रचनाएँ की, तो भी वे अपनी असफलता को खडीबोली के गये 
मढते रहे । वे मान बैठे थे कि खडीबोली मे काव्य की सृष्टि हो ही नही सकती | ह* 
लोग खडीबोली मे काव्य-रचना के पक्षपाती थे, उनकी भर्त्सना इस मडल के ग्रे 
सदस्यो ने समय-समय पर की और एक बहुत बडा विवाद इस प्ररन पर छिंडा ! पर 
जीत खडीबोली की ही रही । खडीवोली को काव्य की भाषा बनाने का प्रयल प्रगुत 
रूप से सर्वश्री श्रीधर पाठक, राय देवीप्रसाद, नाथ्रामशकरशर्मा आदि ने किया | लें 
बोली के प्रति उनकी सतत निष्ठा का परिणाम यह हुआ कि हिन्दी में नवागत शेर 
बोली में रचना करने के लिये परिकरवद्ध हुए । कभी-कभी फिर भी विरोप के दर रत 
हो ही जाते थे । 


क्‍ 


| 


काव्य में खडीबोली की प्रगति की कहानी 'सरस्वती' के प्रकाशन से आरम्भ ही. 


है। प० महावीर प्रसाद द्विवेदी सरस्वती द्वारा प्रारभिक दशा की खडीवोली का काल 
का रूप देने के लिये प्रयोगकर्त्ता के रूप में दीख पडते हे । 
यद्यपि भारतेन्दु-कालीन साहित्य में श्गार-काल की विलासपूर्ण भाव-बार्रा * 


साहित्य और साहित्यकार 


कप 


हिन्दी * 


महावीर प्रसाद द्विवेदी 
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सुभित्रानत्दन पन्त प्रेमचन्द 


हे [ साहित्यकार 


पति विद्रोह का स्पष्ट आभास मिलता है, सामाजिक पतव से निवृत्ति के लिये उस युग 
प़ भावजित्पी विह्लल दीख पडता है, धामिक एव दार्शनिक मनोवृत्तियों में भी नव-सस्कार, 
पक्‍्त मानवीय चेतना के दर्शन होते हे, तो भी उस युग का काव्य सामाजिक चेतना 3 से 
प्रमप्राणित खण्डनात्मक-मण्डनात्मक अ्रधिक है और उसमे गद्य से भी अधिक नीरसता हूं । 
रैन-दुदंगा, विधवा-विवाह, वाल-विवाह आदि काव्य के नये सामाजिक उपकरण, १६ वी 
शताब्दी मे ही वन चुके थे । अनैसगिक मानवेतर कामुक भावनाओं से हिद्दी-काव्य का 
पिण्ड छटा, पर खडीबोली अ्रपने मनोभावों के उद्गार भाषा की असम्पन्नता के कारण 
व्यकतत करने मे सवेया जीवनविहीन दीखती थी । 

वीसदी शत्ताव्दी के प्रथम दशक में प० महावीरप्रसाद द्विवेदी इसी वात के लिये 
निरन्तर प्रयत्न करते रहे । मराठी का प्रभाव उनपर था और वे सस्क्ृत के ज्ञाता थे, इसलिये 
प्रयोग रूप मे सस्कृत-वृत्तो पर ही खडीवोली को ढालने का प्रयत्न वे कर रहे थे। तव तक 
प्रनेक सनगकत कवि इस क्षेत्र मे आ चुके थे, जिनकी प्रथम दशक की खडीवोली की रचनाओं 
में निष्प्राण काव्य-तत््वों का दर्शन स्पष्ट लक्षित होता है, पर उनमे काव्य की नयी 
चेतना का उद्गबेक निश्चित रूपसे दृष्टिगत भी होता है । वह है १ वी शदी की प्रतिक्रियामूलक 
ध्वसात्मक भावनाओ का सजेतात्मक परिधान धारण करना । काव्य में भाव-प्रवणता की 
मात्रा वढती दीख पडती है । यह स्मरणीय है कि भाषा के प्रयोग मे द्विवेदी जी के साथ 
ही साथ सर्वश्री देवीप्रसाद पूर्ण, नाथूरामशकर शर्मा, “हरिश्रौध”, गोपालशरणरसह 
श्रीर मैथिलीशरण गुप्त आदि जुटे थे । खडी बोली को कुछ लोग उर्दू-छल्द शैली 
पर भी ढालने का प्रयोग कर रहे थे । इस प्रकार भावना एवं भाषा दोनो दृष्टियों से 
एस शताव्दी का प्रथम दक्षक प्रयोगात्मक रहा है। 

हरिओघ तथा अन्य 

छोटी-छोटी प्रवन्‍्ध की रचनाओो, अनुवादों आदि के अ्रतिरिकत श्री मैधिलीशरण 
गृप्त का जयद्रथ-वध प्रकाशित हो चुका था । पर तव तक के सभी प्रयोग अ्रद्धें सफल ही 
भाने जा सवते है । ऐसी ही प्रयोगात्मक स्थिति के वीच हरिआऔधजी का “प्रिय-प्रवास” 
हिन्दी नसार के मम्मुख आया । प्रिय-प्रवास का प्रकाशन खडीबोली के काव्य के 
इतिहास की एक घटना है, जो खडीबोली के विरोधियों के लिये चुनौती वतकर श्रायी । 
पपनी भूमिवा से हरिश्रौध' जी स्वय लिखते ६ कि” मातृभाषा की सेवा करने का 
:धिवार सभी को तो है, बने या न बने, सेवा-प्रणाली सुखद या हृदय-्राहिणी होवे या न 
होव, परस्तु एक लालायित-चित्त अपनी लालसा को पूरी किये विना कैसे रहे ? 

“यदि स्वान्त नुखाय में ऐसा कर सकता हूँ तो श्रपनी टूटी-फूटी भाषा में एक हिन्दी 
वाव्य-प्न्य नी लिख सकता हैं / निदान इसी विचार के व्णीभूत होकर मेने (प्रिय-प्रवास' 
हलक वी रचना की है ।” (प्रिय प्रवास की भूमिका पृष्ठ १ ) 

'प्रियश्रवास' के वन जाने से खडोबोली में एक महाकाव्य की न्यूनता दूर हो गई ।” 

(प्रिय-प्रवास भूमिका पृष्ठ २) 


अ ऋगबन नी 
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“इस समय खडीबोली में कविता करने से अधिक उपकार की आशा है । इमाम 
मेने भी “प्रिय-प्रवास” को खडीबोली ही मे लिखा है ।” 
(भूमिका पप्ठ २९) 
प्रायोगिक अवर । का प्रवन्ध काव्य होने पर भी तत्कालीन प्रवन्ध काव्यों मे इक 
तुलना नही की जा सकती । सभी दृष्टियों से यह प्रवन्ध-काव्य समय से अत्यस्त ब्रा 
था । यदि यह कहा जाय कि 'कामायनी' के प्रकाशन के पूर्व तक अपने ढंग काय 
महत्वपूर्ण मौलिक प्रवन्ध काव्य है तो अत्युक्ति न होगी । 
प्रिय-प्रवास ने इस क्षेत्र में मानववादी आद्णों की प्रतिप्ठा कर नयी चेतना अं 
उद्वोध कराया । प्रिय-प्रवास के पूर्ववर्ती साहित्यिक श्रभियान में ब्रजमापा के कायई 
एक छिद्न धारा का दर्णन निश्चय ही होता है, किन्तु तब तक खडीबोली की पूर्ण प्रति 
हिन्दी मे हो चुकी थी । प्रिय-प्रवास ने प्रवन्ध-काव्यों के क्षेत्र मे एक नई दिज्याता गोल 
किया । 
प्रिय-प्रवास के पूर्व हरिश्लौध जी के साथ ही अन्य अनेक कवि साहित्य की रवताए 
जुटे हुए है, जिनपर द्विवेदी जी का प्रभाव नही था, उनमें रायदेवीप्रसाद, प० गा 
शकर शर्मा, प० गया प्रसाद शुक्ल, प० सत्यनारायण कविरत्न, लाला भगवानईंत 
प० रामनरेशत्रिपाठी आदि थे ।द्विवेदी जी के आदर्श से प्रभावित कवियों में मेथिलीगरा 
गुप्त, प० रामचरित उपाध्याय, प० लोचल प्रसाद पाण्डेय आदि प्रमुख थे । कक 
इन कवियों मे प० श्रीधर पाठक का नाम सबसे पहले लिया जायगा। उत्होंने 
प्रथम खडीबोली में काव्य की रचना की तथा नये भाव के उद्घाटन में कवि के वप 
सत्यनारायण कविरत्न, लाला भगवानदीन सभी प्रारम्भ मे ब्रजभाषा मे रचना करत ए 
किन्तु नये विययो के लिये खडीबोली का व्यापक क्षेत्र ही इन्होने अ्रपनाया । पूर्व की रचा 
प्रकृति-निरीक्षण दाशनिक मनोभावों के कारण अपने समय के अनुसार अच्छी वन रे 
है । शकर की रचनाएँ समस्या-पूरततियों तथा उद्दाम जातीय और राप्ट्रीय भावताईँ | 
कारण मृल्यवान हे । भाषा की सफाई तथा काव्यत्व की दृष्टि से प० रामनरेश व्रिपा# 
की रचनाएँ इन दो दशको में किसी भी कवि से कम सुन्दर नही है । लाला भगवान 
की रचनाएँ विशेषकर वीरपचरत्न की रचनाएँ खडीवोली की दृष्टि से अपना भरत 0 
रखती है । बाद के प्राय सभी श्रच्छे कवियों की रचनाएँ इस युग में प्रकाश मं रा 
जिनका आगे वर्णन होगा । किन्तु प्रिय-प्रवास के पूर्व सन्‌ १६१२ में की ॥ 
प्रकाशन एक नये उल्लास का सूचक काव्य के क्षेत्र में बनकर आया । भारत- हा 
जन-जागरण करने म॑ बडी महती सेवा हिन्दी काव्य के द्वारा की है। उसका सामने थे | 
ऐतिहासिक हो च॒का है और गुप्त जी के प्रचार का बहुत वडा कारण भी वहीं शत 


कै ट्‌ “५ लक भारत भारती का बेटे ग्रं 
* राष्ट्रीयता की नावना जगान का कार्य उस समय का स्थिति में हु न 


सुन्दर ढंग से किया । कल कम 
रामचरिंत उपाध्याय की रचनाएँ भी द्विविदीजी के आदर्शों को मानक 


थी। गद्य की इतिवत्तात्मक प्रवत्ति उनकी सभी रचनाग्रो में पाई जाती हैं, क्योर्तिं ट््विदः 


लियी गा 


सा हित्यकार 
5 [ स्‌ हित् 


जी का आदर्श भी वही था । उपाध्याय जी का रामचरित चितामणि अच्छी पुस्तक 
है किन्तु सामान्य कोटिकी। प० लोचनप्रसाद पाडेय भी सरस्वती की दनह । इन्होने 


- अबन्ध तथा स्फूट रचनाएँ की । किन्तु इन दो दशको में सर्वाधिक महत्व के ऐतिहासिक 


कवि हरिआऔधजी हुए । हरिश्रौधजी वास्तव में अपने समय के सर्वश्रेष्ठ कवि थे । यद्यपि 
भाषा की दृष्टि से उनके प्रियप्रवास में कही-कही ब्रज भाषा का प्रभाव दृष्टिगत होता हूं 
और खडीवोली के प्रबन्ध काव्यो के विकास में उसकी महत्ता आज भी अलुण्य वनी है । 
इस भांति वीसवी सदी के प्रथम दो दशक मे सवधिक महत्वयूर्ण कवि हरिश्रीब हुए। 
उन्तकी शैली पर लोगो ने रचनाएँ की तथा श्रभी तक अनूप जसे विस्थात कवि उनकी 
शैली पर चल रहे हे । हरिऔधजी पहले ब्रजभापा में रचना किया करते थे । किन्तु उनका 
विशेष महत्व हिन्दी में प्रिय प्रवास के प्रकाशन द्वारा स० १६७१ में स्थापित हुआ, यद्यपि 
हिन्दी काव्य के चिरपरिचित नायक कृष्ण को उन्होंने अपने काव्य का नायक बनाया है 
तो भी युग की व्यापक आकाक्षात्रो को उन्होने प्रतिप्ठित किया | यद्यपि समस्त काव्य 
कृष्ण के 'प्रवासके' समय के सम्बन्ध में उनके प्रेमियो द्वारा व्यक्त की गई अ्रभिव्यवित हे 
तो भी उनके कृष्ण रीतिकाल के छलिया कृष्ण नही, अपितु लोकनायक कृष्ण हू प्रिय-प्रवास 
मे कृष्ण के सम्बन्ध में घटी अनेक घटनाओं का, जो लोक मे प्रचलित है, उन्होने वर्णन किया 
है । यह वर्णन भी स्मृति के द्वारा उनके विरहाकूल प्रेमियों द्वारा अभिव्यक्त हुआ है । 
पर सर्वत्र कवि ने समाज की वर्तमान परिस्थिति तथा जाग्रति का ध्यान रखा है । 
उनकी राधा भी लोक-सेविका राधा है, न कि रीतिकाल की कामुक कवियो की नायिका 
राधा । सामाजिक तत्वों का इतना बडा परिनिवेष्ठन निश्चय ही प्रवन्ध के क्षेत्र में प्रिय- 
प्रवास को भावला कौ दृष्टि से अ्रत्यस्त उच्च स्तर पर रखता है । किन्तु इस सम्बन्ध में यह 
बात स्पष्ट है कि यह कृति सामाजिक चेतना जगाने की श्रपेक्षा साहित्यिक निर्माण 


की दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण है । क्योकि यह खडीबोली का प्रारम्भिक काव्य होते 
हए भी ऊँचाई में समय से बहुत आगे था । 


वर्णित महाकाव्य के प्राय सभी लक्षणों का प्रयोग भी इसमें मिलता है । नायक से 
लेबर छदो तक उसका आभास स्पष्ट लगता है । किन्तु जिन व्यापक सदेशो, जिन व्यापक 
भभावो, यूग को जीवन देनेवाली जिस प्रेरणादायिनी श्रभिव्यवित के कारण कोई काव्य 
महाकाव्य को सज्ञा से अभिभूत हो सकता है उन सब की पूर्णता इसमें नही है । अ्रतएवं इसे 
भहाकाव्य की सज्ञा न देना अन्याय न होगा । ऐसे तो खडीवोली में प्रकाशित एक भी 
रचना महाकाव्य बहे जाने के उपयुक्त मेरी समझ में नही है, किन्तु वाद मे लिखे गये श्रत्यन्त 
प्रचारित कुछ तथाकावित महाकाव्यों से यह किसी माने में कम नही है । चरित्रचित्रण 


हा दष्टि से प्राय इसके प्रमुख चरित्र उच्चकोटि के श्रकित किये गये हयात 
आर हृण्ण वा चरित्र तो स्मरणीय है । 


गलती नम प्रियप्रवास की रचना वर्णनात्मक ढंग पर हुई है । कही-% 
8. एन ि वगादता जा पा देती .' | 
। देशन की विशदता जी उवा देती है । महाकाव्यों के वर्णन की 


हिन्दी साहित्य ] न 


कवि ने अनेक ऐसी चीजों का वर्णन कर डाला है कि ऐसा लगता है कि जिस सूक्ष्म निरीनः 
की अपेक्षा लोक-जीवन में किसी बडे कवि से की जा सकती है वह इनमें नही है । इस ऋ् 
में इनकी कमजोरियाँ सर्वत्र लक्षित होती है । जहाँ तक भाषा का प्रच्न है, इनपर यह आफ 
किया जाता है कि इन्होने ऐसी सस्क्ृत-निप्ठ भाषा में रचना की है कि उसमे से क्या ए | 
हटा दिया जाय तो वे रचनाएँ सस्क्ृत की हो जायगी । द 

ऐसे स्थल यदाकदा ही प्रिय प्रवास में है । अधिकाण स्थल प्रवाहमय नम | 
बोली में लिखें गये है, भले ही कही-कही मिठास लाने के लिये ब्रज-भाषा के बद्ध भी रख 
लिये गये हो । दूसरा इसका प्रमुख काव्य वैदेही वनवास है । उपन्यासवाले प्रसंग मे 
भाषा का जो नाटक इन्होने किया पद्य के क्षेत्र मे भी ये उससे अलग नहीं। 

वोलचाल की भाषा में उन्होने मुहावरों का प्रयोग कर विभिन्न विषयों पर रत 
नाएँ की, जिसमे चोखे चौपदे, स० १६५६ मे प्रकाशित हुआ, जो प्रचलित बोलचान की 
भाषा में है। पद्य-प्रसून जिसमे दोनो प्रकार की रचनाएँ हे स० १६४२ में 
प्रकाशित हुआ। ;ल्‍ 

हरिआ्रौधजी बाद मे समालोचक और लेखक के रूप मे प्रकट हुए, किन्तु हिन्दी मे उनके 
महत्ता कवि के रूप मे ही है और कवि के रूप में रहेगी । 

हरिश्रौधजीके समसामयिक लेखकोमे प्राय वब्रजभाषामे रचना करनेवाले आचार्य १० 
रामचन्द्र शुक्ल की महत्ता लाइट आफ एशिया के अनुवाद वुद्ध-चरित्र को लेकर है वियोगी 
हरि भी अपने ढंग से पुराती परिपाटी पर रचना करनेवाले सामान्य ढंग के कवि है 
किन्तु जगन्नाथ दास रत्नाकर की महत्ता इनमें सर्वोपरि है। 


रत्ताकर 





जन्म स० १६२३, मृत्यु स० १६८६ 

ब्रजभाषा के अन्तिम प्रसिद्धकवि वावू जगब्बाथदास 'रत्नाकर' का जन्म काशी के 
प्रतिष्ठित अग्रवाल कुल में हुआ था । आपके पिता बाबू पुरुषोत्तम दास फारसी के विद्वान, 
हिन्दी के प्रेमी तथा भारतेन्दु के घनिष्ठ-मित्रों में से थे । रत्नाकर' जी के साख म 
भारतेन्दुजी ने भविष्यवाणी की थी कि यह बालक निश्चय ही बहुत बडा कवि हगी। 
'रत्ताकर' ने काशी में बी० ए० तक शिक्षा प्राप्त की । फारसी से एम० ए० भी कला 
चाहते थे, कालेज मे पढा भी, पर परीक्षा न दी। आपने विद्यालय की शिक्षा समाप्त के 
पर श्रावागढ में दो वर्ष तक एक सम्मानित पद पर कार्य किया और तत्पश्चात्‌ 0 
नरेश के सचिव पद पर रहे । अयोध्या नरेश की मृत्यु के पश्चात्‌ महारानी के मी सर्तित 
हुए श्रौर जीवन-पर्यन्‍्त उसी पद पर बने रहे । हे 

रत्नाकरजी ने अपने काव्य का विषय पौराणिक गराथाओ को वनाया | श्पता प्रतिभा 
के बल पर उसी प्राचीन छन्द और शैली को नए मौलिक भाव दे, ब्रजभाषा में रहे 
की । उनका काव्य नयी उक्तियों, नयी उत्प्रेक्षाओं एवं नवीन कल्पनाश्रों का मे 
है । उनकी काव्यानुभूति प्रवल एव मार्मिक है। इनका प्रकृति निरीक्षण भी अपना हैं है । 


साहित्यकार 
(८६ की 


... इनकी रचनाएँ है, उद्धवशतक, गगावतरण, हरिश्वन्द्, कलकाशी, विहारी-रत्नाकर 
आदि । पत्रों का सपादन एवं बिहारी की टीका भी आपने की । 
.. श्रापकी भाषा सरस, मधुर प्रवाहमगी ब्रजभाषा हैं । शब्दों को तोडने मरोडते 
' क्षा प्रयलल इनमे नही दीखता । संस्कृत के तत्सम शब्द भी उन्होने ग्रहण किये हे । गव्दो 
का चयन प्रौढ, सगठित एव प्रभावोत्यादक है । लोकोक्तियो एवं मुहावरों का भी प्रयोग 
- उन्होंने किया है | उपमा, रूपक, अनुशआ्ास, उत्प्रजक्षा आदि अलकारो का आपने सुन्दरता 
> के साथ प्रयोग किया है । आपके प्रिय छन्द, कवित्त, सबैया और रोला हे । 
_ रस का पूर्ण परिपाक, शब्दों का सुगठित चयन, भाव के अनुरूप छन्दोका वरण, उपमा, 
रुपक, अनुप्रास की मधुर छटा सवेत्र दृष्टिगत होती है। 
_ प्रथम दो दक्षक के प्रमुख कवि के रूप में हरिश्नौषजी तथा रत्ताकरजी मात्र का 
.& उल्लेख करना आइचयेजनक हो सकता है, यह देखकर कि द्विवेदीजी जैसे समर्थ व्यक्ति के 
|, सर्वश्रेष्ठ शिष्य श्री मैथिलीशरण गुप्त की चर्चा यहाँ नही हुई । पर यह सत्य है, भले ही 
गुप्त जी का नाम उस समय काफी प्रचारित हो गया हो, फिर भी जिन रचनाओं के कारण 
> उनका साहित्यिक महत्व है वे रचनाएँ प्रथम विश्व-युद्ध के वाद ही रची गयी है श्रौर 
उनका पूर्ण विकास भी बाद से हुआ १ 
इस युग का काव्य 
यदि इस युग के काव्य पर विचार किया जाय तो जहाँ तक व्यापकता का प्रश्न है 
वर्ष्य-विपय, भाषा एवं भाव की दृष्टि से इस युग की रचनाएँ अपने पूर्ववर्ती युग के विकास 
वी बहुत वडी कहानी अपने भीतर समेटे हुए है । देशप्रेम, समाजसुधार, हिन्दी-प्रेम, राज- 
नीतिक जार्गात के साथ-साथ सामाजिक विपयो को काव्य में लिया गया है । अग्रेजी की 
भ्रशस्ति भी की गयी है और यह प्रशस्ति प्राय सभी कवियो ने की है । इस सम्बन्ध 
मे सरस्वती में प्रकाशित उस काल के तथा वाद के कवियों की रचनाएँ देखी जा सकती 
हैं। जहाँ द्विवेदी जी ते अनेक लोगो को इस युग में साहित्य-निर्माण के आयोजन मे प्रेरणा 
, दी वही पर उनके इतिवृत्तात्मक आदर के कारण हिन्दी कविता में प्रारम्भ में गद्यात्मकता 
. तथा तुकवन्दी के भी दर्शन होते हैं । भाषा के विकास की दृष्टि से इस युग में काव्य 
कप खड़ी वोली हो गयी, इसमें रचमात्र भी सन्देह नहीं किया जा सकता । 
हे युग की काव्य-भमि तथा इसको इतिवृत्तात्मकता ने उज्ज्वल भविष्य के लिये व्यापक 
५ पा का हक कस इस युग के काव्य ने उन सभी वृत्तियो का बीजारोपण 
कम काव्यधारा के रूप में फूटी या इनकी प्रतिक्रिया के रूप में 
' व्यापक रूप में दीख पडी । हर 
ग संथिलीशरण गुप्त 
मे अगली लक 3. जिन कवियों का हिन्दी में व्यापक प्रचार हुआ, उनमें 
की कप अकेले ई दृष्टि से सर्वोपरि है । यद्यपि वह सन्‌ १९०६ में ही 
मत वी हाथ हिदेदी जी की छत्रद्धाया में हिन्दी काव्य के क्षेत्र में आये तो भी उनके 


है बबो एनिहासिक् प्रतिप्णा ने 
ऊ स्‌क ही ईद 
ह हानड प्रनिष्णा प्रयम विश्व युद्ध के वाद ही हुई । जहाँ तक अनुगामियों का 
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प्रइन है काव्य के क्षेत्र में द्विवेदीजी की गुप्तजी सबसे वडी रचना है । १६१३ ई० मे सफर | 
मय राष्ट्रीय चेतना से सम्पन्न उनकी सामयिक कृति 'भारत-भारती' द्वारा उनके काग्रक् 
व्यापक प्रचार हिन्दी जगत्‌ में हुआ और वे हिन्दी मे निरन्तर रचना करते रहे है । प्रारम 
में वे आचार्य द्विवेदी के आ्रादर्शों पर ठीक-ठीक चले । इस कारण इनकी पहले की रक्ना 
सस्कृत पदावली में काव्य शून्य तुकवन्दियों के श्रतिरिक्त और कुछ नही कही जा मक्‍ती। 
भारत-भारती ही काव्य की दृष्टि से बहुत उच्चकोटि की रचना नही है । इन्होने भ्रपती 
प्रारम्भिक रचनाओं में देब-प्रेम, सामाजिक चेतना को सर्वत्र व्यापक निछाते 
साथ व्यक्त करने का प्रयत्न किया है । 

जिस परिवार मे ये उत्पन्न हुए थे, जिस वातावरण मे ये पले थे, वह वातावरण और 
परिवार इस वात में सहायक हुआ कि इनके भीतर भारत के अतीत के प्रति तथा भारतीय 
सस्क्ृति के प्रति अपूर्व निष्ठा जागी | उनकी सबसे वडी विशेषता यह है कि प्राचीत के 
साथ नवीन का सामजस्य इन्होने अपनी शक्ति भर करने का प्रयत्न किया है। माव ही 
में को अभिव्यक्त करने के व्यापक व्यामोहसे बचा लिया है । जिन सिद्धान्तो भौर ग्राद्ो 
को इन्होने माना, उसीमे अपनी कविता को ढाल दिया । स्व के व्यामोह से बचना या 
तो बहुत बडे आदमियो का काम हुआ करता है या सामान्य व्यक्तियों का । इस भय मे 
गुप्तजी निश्चय ही बहुत बडे आदमी हे। 

प्राय हिन्दी के सभी झालोचक एक स्वर से यही कहा करते हे कि गुप्तजी जसा महीवे 
कवि कोई भी इधर नही हुआ । क्योकि वे सदेव युग के साथ रहे, अपने काव्य को उम्ी 
झोर मोडा, जिस दिशा मे हिन्दी के काव्य की घारा प्रवाहित हुई । नदीकी धारा में अपर्ती 
नौका लहरो के अनुरूप प्राय सभी माझी खे लेते हे । ऐसे थोडे लोग होते हे, जो नहीं की 
धारा मोड देते हे और अपने मन के अ्रनुसार उस घारा को प्रवाहित कर भगीरथ कहतात 
है । गुप्तजी प्रथम कोटि के अ्रन्तंगत आएगे, इसमे दो मत नही हो सकता | गुप्तजीके काथ 
का वास्तविक मूल्याकन तो समय ही करेगा, किन्तु यह कहने में किसी प्रकार का सकी 
नही होना चाहिये कि किसी भी युग मे उनके द्वारा किसी ऐसे काव्य का प्रणयन नही हुआ जि 
आदर्श मानकर चलनेवालो का एक मेला लग गया हो । उन्होने सभी प्रकार की रचताए 
की, पर किसी भी प्रकार के काव्य का उनके द्वारा युगप्रवर्तनकारी कार्य नहीं हो मक्ा। 

जितनी कविता-पुस्तकें गुप्तजी ने लिखी, उतनी कविता-पुस्तक इस युग का को 
भी समर्थ कवि न लिख सका, इस अर्थ में वे निश्चय ही महान हे । प्राय कुछ लोग उन्हे 
सच्चे अर्थ में राप्ट्रटवि मानते हें । राष्ट्रीय रचनाओ के निर्माण मात्र से ही कोई कवि 
राष्ट्रकवि नही हो सकता । सत्य तो यह है कि तुलसीदासके पश्चात्‌ हिन्दी मे गझ्राजती 
कोई ऐसा कवि हुआ ही नही जिसे राष्ट्र-कवि माना जा सके । राष्ट्रीय कवि और महँते 
राष्ट्रीय कवि मैथिलीशरणजी है यह कहने में मुझे सकोच नही । पर राष्ट्र-कवि उन्हें मानते 
में इसलिये सकोच का अनभव करता हूँ कि उनकी रचनाएँ यदि पाठयग्रथों से निकाल दें 
जाये, तो उनमे कोई ऐसे महान व्यापकचिरस्फूतिदायक तत्वों का दर्शन नहीं होगा र्गा 
जनता को युग-युग तक भारतीय राप्ट्र की आत्मा का परिचण और उद्ोध करा सत 
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पश्र्य में तुलसीदास एकमात्र ऐसे व्यक्ति ठहरते है । ये सा क 20 
॥ किन्तु यह बात भलने की नही है, विशेषकर उतलोगो को जो हि 2 ५ हा 
पके छात्रो को गुप्तती की रचनाएँ प्रभावित नही कर हक 2 कक है रे 5 
उचय ही जिस स्थायी काव्य-जीवन की बात गुप्तजी के सम्बन्ध में है जा ॥ 
से भ्राधारो पत आघृत हैँ जिसे समय और काल की सीमा बहुत व्यापक ध् | 
ले जा सकेगी । पर एक बात नि्विवाद रूप से सत्य हे कि हिन्दी में वीमवी झनादई 
कवियों में उनका काव्य सर्वाधिक जन-प्रचारित है इस पर दो मत नही हो सकते | 

गुप्तजी ने प्रबन्ध और मुक्तक दोनो ढग के काव्य लिखे । उनके काव्य की व्यापकता 
डी विशाल हैं । काचा-कर्बला से लेकर जहाँ एक ओर वह हिन्दू तक अते हैं, वही पर 
एमायण और महाभारत के प्राचीन आख्यानो को भी आधुनिक रूप से अभिव्यक्त करते 
। उनकी रचनाओं मे विविव छुदो का प्रयोग मिलता है किन्तु उनकी सफलता प्रवन्ध 
श्यो में ही अधिक निहित है। प्रारम्भिक रचनाएँ उनकी जैसी हे वह व्यक्त ही किया 
गा चुका है किन्तु बाद की रचनाओ में साकेत, यशोधरा, पचवटी, तथा जय भारत के क्‌छ 
परच्ठे भ्रण वन पडे हे । उनकी सर्वाधिक सफलता साकेत पर आधूृत है । 

खीन्द्र बाबू ने अपने एक निवन्ध में काव्य की उपेक्षिता उमिला की और ध्यान 
प्राकृप्ट किया । तत्कालीन कुछ कवियो ने और हिन्दी के कवियो ने उघर ध्यान दिया । 
हरिश्लोब जी की भी सरस्वती मे एक लम्बी रचना उमिला के सम्बन्ध में प्रकाशित हुई 
जो भ्रधिक महत्वपूर्ण नही । गुप्त जी का साकेत, जिसकी प्रधान नायिका उमिला 
है, उनकी ख्याति का कारण वना । 

गुप्नजी सरल स्वभाव के मानवता वादी श्रमसाध्य कविता करनेवाले बडे कवि है । 
सदा मर्यादा का वे ध्यान रखते हे । यही वात साकेत के सम्बन्ध में भी है। साकेत भी महा- 
वाव्य की कोटि में उन्ही कारणों से नहीं रखा जा सका जिस कारण से प्रियप्रवास नही 
रदा गया है । जहाँ तक प्रवन्ध काव्य मे कयावस्तु के गठन का प्रइन है, साकेत मे उसकी 
कमी है । साकेत के द्वारा उन्होंने निश्चय ही राम के लोक-जीवन में प्रतिष्ठित करने 
पा नये युग के अनुरूप प्रयत्त किया । इस काव्य में नवीन और भ्राचीन दोनो परिषाटी 
“! रचनाएँ खडीवोली में समन्वित ढग से रखी गयी हे । 


भाकेत खडीबोली का नशे प्रवन्ध काव्य है, जिसमे रामायण की सम्पूर्ण कथा 
गल्मरण या घटवा द्वारा बणित है । प्राय वर्णनों में वर्तमान आन्दोलनों का प्रभाव दीख 
“बना है। सत्याग्रह, विध्ववन्धुत्व, श्राधुनिक युग के किसान, और श्रमजीवी, पौराणिक 
पथ के भीतर अपना अलग-अलग रुप लिये मिलते हे । इस सम्बन्ध में आचार्य शकक्‍लजी ने 
विम्देलिसित सत व्यक्त किया है। हु 


किमी पौराणिक या ऐतिहासिक पात्र के प्रम्परा 

पग पर णिटल करना हम भारी अनाडीपन समझते है |! 

* नम्नन्ध में इतना कहना पर्याप्त हैं । एक बात चरित्र-चित्रण के सम्बन्ध 
“पल व्यान झाकपित करती है, वह यह है कि केकयी का जैसाई 


के प्रतिष्ठित स्वरूप को मनमाने 


न्ध््में, जो 


है 
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उपस्थित किया है, वह अत्यन्त मोहक, सुन्दर तो है ही, श्रपनें ढग का अन॒ठा भी है । माई 
के दो सर्गो मे नवे दसवे में उमिला का विरह वर्णन छायावादी ढंग के गीतो म॑ बन 
किया गया है । यद्यपि प्रवन्धतत्व की दृष्टि से वे भी अच्छे नही माने जायेगे क्योकि ए 
तरह के गीतो की भरमार हो गई है, पर उनमे से अनेक बडे उच्चकोटि के वन गग हैं। 
छायावादी गीतो के ढग पर रचे गये ये गीत बडे ही सजीव शरीर प्राणवान हे । 

जहाँ तक भाषा का प्रश्न है तथा रचना विधान का प्रग्न है, गुप्त जी की अप्रिक्ा] 
रचनाएँ कर्कश है तथा कही-कही तो तुक मिलान के फेर में काव्य की हत्या तक हा ए 
है । यह कवि के तुक प्रेम का बहुत वडा परिचायक है । गुप्तजी ने पद्य त्पको की तया 
चम्पू काव्य की रचना भी की । इनकी रचनाओं में छायावादी ढंग के गीत झकार मग्रही 
है । प्रतीकवादी काव्य की भी इन्होने रचना की । इस दृष्टि से इनके काव्य की परिवि 
बडी ही व्यापक है । इनकी रचनाओो का नाम निम्नलिखित हे । 


श्री मेथिलीशरण गुप्त की रचनाएँ 


काव्य--१. भ्रनघ, २. श्र॒जंन श्रौर विसर्जन, ३ श्रजित, ४. काबा और करना, 
५. किसान, ६. कुणाल गीत, ७. गुरुकुल, ८. गुरु तेगवहादुर, ६. चद्रहास, १० 
जयद्रथ वध, ११. जयिनी, १२ झंकार, १३. तिलोत्तमा, १४ द्वापर, ११ नहा 
2१६ पत्नावली, १७ पंचवटी, १८ भारत-भारती, १६९, मंगलघट, २० यशोषरा, 
२१ रंग में भंग, २२ विकट भट्ट, २३ बंतालिक, २४ विश्व-बेदना, रह वीं 
नेभव, २६ वक-सहार, २७ साकेत, २८ सिद्धराज, २६ सेरन्प्नी, २० सदर 
संगीत, ३१ शकुन्तला, ३२ हिन्दू, ३३ हिडिम्बा, २४. जय भारत । 

इस युग के अन्य प्रमुख कवि जो सरल, सीधे ढग से रचना करते रहे, उनका परिचण 
यहा प्रस्तुत किया जा रहा है । 

प० बद्रीनाथ भट्ट, मुकुटधर पाण्डे आदि कवियोने छायावाद और ट््विंदी जी 
के काव्यादर्श के बीच का मार्ग ग्रहण किया । 

रायदेवी प्रसाद 'पूर्ण 

रायदेवीप्रसाद पूर्ण त्नज भापा तथा खडी बोली मे कविता करने वाली भ्रमुल कवि 
में से एक थे । उन्होने रस-बाटिका नामक पत्रिका चलाई तथा रसिक समाज की स्याप 
ब्रज भाषा के काव्य की उन्नति के लिए की । वाद में इन्होने खडी बोली में भी रचतीः 
की । इनकी रचनाओ्रो का सग्रह पूर्ण सग्रह' के नाम से प्रकाशित हुआ है । 

पं० नाथ्राम 'शंकर' शमा 

समस्या पूर्ति करने वाले प्रमुख कवियों में तथा ब्रज भापा की सरस रचना । 

कवियों में इनका अपने समय में अत्यन्त सम्मान था | इनका सर्वत्र सत्कार होता हैं । 


ने ल्‍् च्छ बाद ० खरटी ये ला री मं 
ये आर्य समाजी थे तथा अत्यन्त निर्भीक जीव । इनकी रचनाएं वाद मे लड़ कक 
नी लोगो के सामने भ्राई । वे सामाजिक व्यग लिए होती थी । उसे झार्य समाज का है 


करने बाते 
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इन्होने प्रवन्ध जिसमे 
“भप्नना चाहिए । गर्भ-रडा-रहस्य नामक इन्होने एक प्रवन्ध काव्य भी लिखा है जिस 
पधवाओं की दयनीय स्थिति का वर्णन तो है ही मदिरों ्रादि में ढहने वाले श्रताचार 
-जैखान्याय का भी वर्णन है। इनका जन्म स० १६१६ भौर मत्यु १६८६ मं हुई थी । 


गा पं० गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही त्रिशुल 


उर्द और हिन्दी दोनो में भाव पूर्ण सरस रचना करनेवालो में इनका कि निरतर 
मान पाता रहेगा । पहले यह ब्रज भाषा मे रचना करते थे किन्तु बाद में इन्होने खड़ी 
ली मे भी रचनाएँ की । यह कानपुर के उन कवियों मे माने जाते हे जिन्होंने सरस 
ब्य के साथ ही साथ काव्यकारो के निर्माण में भी महान योगदान किया । प्रेम पत्रीसी 
मुमाजलि, कृषक ऋदन आदि इनकी रचनाएँ अत्यन्त विभिष्ट है । 


पं० राघनरद् त्रिपाठी 


प० रामनरेश त्रिपाठी हिन्दी के ह्विवेदी कालीन कवियों में अपनी कविता के 
करण सदेव ही स्मरण किये जायेंगे। उन्होंने समय और परिस्थिति के अनुकूल श्रपनी 
' बना को मूर्त रूप देनेके लिए कयाएं गढ कर देश भविति,कर्म भौर प्रेम सबके प्रति रसात्मक 
दृष्टिकोण उपस्थित किया । इन्होने प्रकृति का स्वस्थ और सुन्दर रूप अपनी आँखों से 
दैवकर काव्य के क्षेत्र में उपस्थित किया । मिलन, पथिक और स्वप्न इनकी तीनो रचनाएँ 
टवत्यन्त उच्च कोटि की हे । इनके कविता में प्रसाद गुण और भाषा में सफाई के सर्वेत्र 
शंन होते हं। श्रापने अनेक ग्रन्थों का सम्पादन किया है। जिनमे कविता कौमुदी 
एपने ढग की अनूठी वस्तु है। अपने सफल आलोचनाएँ भी लिखी हे तथा ग्राम गीतो का 


>द्वार भी किया है । 
हितेषी 


जगदम्वा प्रसाद हितेषी भी बड़े अच्छे रचनाकार है । इनकी सबसे बडी देन यह्‌ 
* कि इन्होने प्राचीन परिषादी को खडी बोली मे प्रयुक्त किया । इनके सबंध में आचार्य 
[बलजी का यह अ्भिमत है कि --- 


“जडी वोली के कवित्तो श्र स्वैयो में वही सरसता, वही लचक, वही भावभगी 
: हए जो ब्रजभाषा के कवित्तो श्रौर सवैयो मे पाई जाती हे । इस वात में इसका स्थान 
के 300 ह। यदि खडी वोली की कविता आरभ मे ऐसी ही सजीवता के साथ चली 
7 शादी नी इनकी रचनाओं मे पायी जाती है, तो उसे रूखी और नीरस कोई न कहता । 
(। 'चात्रो वी रग-त्प अनूठा और ध्राकर्पेक होने पर भी अ्रजनवी तहीं है । शैली वही 

“शर्ने ड्म्तादो कक की है । जिनमें वाग्धारा अ्रतिम चरण पर जाकर चमक 
. ः। पीजी गे अनेक काव्योपयुक्त विषय लेकर फुटकल छोटी-छोटी रचनाएँ 
डा | है दरतालिना शोर नवोदिता' मे सयूहीत हे । श्रन्योक्तियाँ इनकी बहुत मामिक 
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अनृप शर्मा 


प्रारम्भ में ये त्रजभापा में रचना करते रहे श्रीर वाद में खडी वोली की ओर इक 
घ्यान गया । ये बुद्ध तथा जैन चरित्रो से बहुत ही प्रभावित दीखते है । इन्हाने रु 
काव्यो के श्रतिरिक्त कुणाल, सिद्धार्थ तथा वद्धमान की रचना की है। मिद्धार्य ग्रौर 
बद्धंमान दोनो सस्क्ृत के वित्तो पर लिखे गये हे । समान्यत इनके काव्य अच्छे के 
पडे हे । 

ठाकुर गोपाल शरणसिंह 

खडी बोली के प्राचीन कवियो में इनकी भी गणना की जाती है | इन्होने भी छू? 
काव्य से लेकर प्रवन्ध काव्यो तक की रचना की है । यद्यपि विपय की दृष्टि से इह्ना[ 
छायावादी विषयो को ही चुना है, किन्तु उनकी अभिव्यक्ति अपने ढंग पर यीवी-ात्री 
पद्धति की है। ये जीवन में काव्य की अभिव्यजना करनेवाले व्यक्ति है। श्री 
प्रबन्ध-काव्यात्मक रचना वापू पर अभी हाल में ही प्रकाशित हुई है । भ्रन्य रचनाएँ है | 


काव्य--१ श्राधुनिक कवि, २. कादम्बिनी, ३. ज्योतिष्मती ४ माकर 
सानवी, ६. संचिता, ७. सागरिका, ८. सुमना । 


पुरोहित प्रतापनारायण, तुलसीराम दिनेश तथा सोहनलाल द्विवेदी ग्रादि भी री | 
साधी पद्धति पर रचना करनेवाले कवि है । इन तीनो में प० सोहनलाल ढ्िवेदी 7 
स्थान इस माने में ,सर्वोत्तम है कि उनके स्फुट और प्रवन्ध दोनो प्रकार की रचा 
में सरसता है । इनकी भाषा अत्यन्त ओजपूर्ण है । । 
सुभद्रा कुमारी चोहान । 
जन्म स० १६६१, मृत्युस० २००५ ै 
आप जबलपुर की रहनेवाली थी। आपके पति का नाम ठा० लक्ष्मण तिह्‌ वा 
१५-१६ वर्ष की आयु से ही आपने रचना आरभ कर दी थी । धीरे-धीरे उनके वा ४ 
कला विकसित हुई भर हिन्दी की प्रमुख कवियित्रियो में इन्होने अपना स्थान वा तिं। | 
वह राष्ट्रीय चेतना की जागरूक कवियित्री थी । देश-प्रेम के कारण कईं हि | 
यातनाएँ भी आपने सही । मध्यप्रदेशीय श्रसेम्बली की सदस्या भी थी । काव्य के गी | 
ही साथ कहानी और निवन्ध लेखिका भी थी । 
वे आधुनिक युग की कवियित्रियों में सर्वाधिक लोकप्रिय हुई । झासी की हे । 
उसका प्रमाण है। नारी-जीवन की स्वाभाविक श्रभिव्यक्ति, पारिवारिक जीव 
श्रनुभूति, राष्ट्रीय भावनाओ का प्रचार, प्रसार, सोल्लास आ्राशावादिता उतकी कि |" 
के विषय थे । इहलौकिक नारी-हृदय का आपने सफल चित्रण किया है ! 
आपकी रचनाओ्रों का नाम है 'मुकुल', वबिखरे मोती' और “उन्मादिती' ! 
आपने खडी वोली में रचना की है जो प्रवाहमय, सरस तथा हृदयग्राही है । 223 
स्पष्ट तथा भाव व्यजक है। भाव एवं भाषा दोनो दृष्टियों से रचनाएँ सफल हैं 28 


मा ॥, * 7 फट: 
१६४५ 
सिंह भक्त 
गुरुभवत सहे 
जन्म स० १६५० 
मे झिला बी० एु० एल- 
आपका जन्म जमनिया, जिला गाजीपुर में हुमा । सा गा हे 
ड भ॑ एद्जावथाटव ह॥।कआ4 5 
एल० बी० तक हैं झौर हाल तक आजमगढ़ म्युनिसिपल एक्जाक्यू 
रहे हर । ध्वनि' 4 ह। । विम्मादित्य 
) घश्ी-' नरजहा जउमादत्यद. 5*॥7 इगपले 
पर्स सुमत', 'कुसुम-कुजा, वशी ध्वनि, नूरजहाँ तथा वितमा। झगपते 
काव्य है । न 
... गुरुभक्त सिह जी की रचनाग्रो मे प्रकृति के न्दये की मनोहर बाँकी मिनी है । 
दे प्रकृति के कवि हे तथा प्रकृति के सघे हुए चित्रकार है । इस क्षेत्र में उन्हे मच्छा सम्तता 
_ मिली है । कि 
'तूरजहा' ने आपकी कौति को अ्रधिक प्रसारित किया है । मादव हृठय के उक्त, 
. पिपासायुक्त जीवन की कसक और प्रेम की चिर-जाग्रत भावनाशञ्र वा सलाद न (भरत) 
' जी के इस काव्य मे बडे ही सुन्दर ढंग से हुआ है । 
“आपकी भाषा सरस चलती हुई खड़ी बोली है | मुहावरों के प्रयोग सुरशर सन परे 
है । उर्दू के शब्द भी आपकी रचनाओं में झ्राते है जो काव्य की शोभा बहाने में सद्ागढ़ 
८ होते हे । विक्रमादित्य को वह सफलता न मिली । 
के किक 
ह प्‌० ध्यासनाराधण पाण्डय 
बहुत श्षीत्र ही जिन कवियो ने लोक मे व्यापक ख्याति प्राप्त की उनमें प० ध्याम- 
नारायण पाण्डेय का नाम सीधे साधे ढण पर रचना करनेवालों में पहले स्मरण फ़िया 
जायगा। सन्‌ १६२१ में यह हिन्दी जगत के सम्मुख आये । हरिओ्ौध, प० श्रीनारायण 
चतुवेदी गा वंढ्व जी के कारण बहुत शीघ्र ही इन्होने व्यापक ख्याति प्राप्त कर ली । 
हर महान्‌ वागमय के काव्य-तत्वो से इलका परिचय है। हिन्दू प्राणोको 
' हक कि करनेचाली व्यापक घटनाओं और चरित्रो को इन्होने अपने काव्य का विपय 
! गे परिणाम यह हुआ कि इनकी भावनाओं के प्रति लोगो का सहज आ्राकर्पण 


पा श्नढी भारम्भिक रचनाएँ त्रेता के दो वीर, तुमुल, माधव, रिमश्िम श्रादि हे। 
ग सा शा, जो १७ सर्गो में लिखा गया प्रवन् काव्य है तथा जिसकी खपत हिन्दी 
_| जड़ा बोली के प्रबन्ध काव्यो में सर्वा 
2 धक हुई, १० द्यामनारायण पाण्डेय 
५ “नें में प्रतिष्ठित हुए । हि 402७8 


जम्_्६ 


सम प्रतन्ध हद कः चै, जिन्हें 

कक कर : नायक क भताप हूँ जिन्हें हिन्दू जनता सदेव से अपने घर्म का 
पर ५ १: 

हा रा उस समय हल्दी घाटी की रचना हुई, उस समय देश में मुस्लिम 
कम + हभादना भी जोरो पर थी । साथ ही महाराणा प्रताप के सबंध में 
 ह दानी मे भ्रच्टा प्रवन्ध-काच्य भी ञ है 
पी लि ल जि ने था । सुनाने की सुन्दर पद्धति, सरस ओजमयी 
२ का हा द-विधान इसके व्यापक प्रसार में बहुत बड़े सहायक हुए । 
हे ऐ ने बरसे संघ को अन्तर तथा बाह्य दणाओ फा चित्रण कवि ने प्राचीन 


हिन्दी-साहित्य | 


१ 
ढंग पर किया है तो भी झ्राधुनिक काव्य-रचना-पद्धति पर छल्दो का गुम्फन बडा ही मुद 
बन पडा है । 

दूसरी इनकी रचना जौहर है । इसमे उसी ढंग पर अभ्रलाउद्दीन और पश्नितरी क्ञ 
लोक प्रसिद्ध कहानी तथा जौहर का वर्णन किया गया है | जीहर का वह श्रश्ग, जि क्‍ 
जौहर का वर्णन है, वडा ही मामिक श्रीर उच्च कोटि का तो है ही, प्रभावोत्पादक भी है। 

स्फुट गीतो का जिसमे वन्दनाएँ तथा राष्ट्रीय गीत है, आरती मे सग्रह हुआ है | उतर 
शकर के ताण्डब नृत्य का वर्णन श्रत्यत्त उच्च कोटि का है। इबर कवि-सम्मेलन 
उनके जो नये प्रवन्ध काव्य परशुराम के भी कुछ भ्रण सुन पडे हे, वे उत्ती पद्धति ए 
हैं । इन्होने कुमार सभव का पद्यों में अनुवाद भी स्पान्तर के नाम से किया है। बुद 
मीठी लोरिया और गीत भी लिखे है । 

इनकी भाषा अत्यन्त प्रवाहपूर्ण सरल तथा ओज भरी है । व्याकरण का दोप इतती । 
रचनाओं में कही-कही पाया जाता है । फिर भी ये हिन्दी के खडी बोली के ग्रयुतिक | 
कवियो मे अत्यन्त प्रिय एव श्रपने ढग के एकमात्र कवि है । | 


हिन्दी काव्य में नयी चेतना 
विभिन्न वाद 


छायावाद 


प्रथम यद्ध के बाद देश एक नयी स्थित में था । अग्रेजी शिक्षा की व्यवस्था 8 
देग मे जितने भी शिक्षित निकलते थे वह्‌ एक विचित्र परिस्थिति का 4 ् - 
थे । यह शिक्षा अग्रेजो की दृष्टि से इस माने मे सफल रही कि लोगो को इसकी खविधाया 
मे उन्होंने भारत के अतीत के सास्क्ृतिक गौरव के ज्ञान से विलग कर दिया । वह अपने 
देग को प्रग्नमेजो की श्राख से देखने लगे । दूसरा वर्ग ऐसा था जो पुरानी परिपाटी पर ही 
दत्तमान परिवत्तेनो में जीवन और समाज का मूल्याकन करता था तथा वह नयी शिक्षा 
प्राप्त लोगो के विलकुल विरुद्ध था । ऐसी परिस्थिति में भी देश में कुछ ऐसे सजीव 
लोग बचे हुए थे जिन्हें भारत के भ्रतीत का ज्ञान तो था ही, वर्तमान सामाजिक ढाचे से 
तथा उसके प्रभाव से परिचित तो थे ही, साथ ही उनके सामने भावी सामाजिक निर्माण 
का अपना पथ भी था जो भारतीय होते हुए भी रूढिवादी नही, अपितु विकासवादी 
समन्वय प्रधान मनस्तत्व था । ये ऐसे व्यक्ति थे जो अपनी आँखो से समाज को देखते 
थे, उसका निदान करते थे और सामजस्य पूर्ण व्याख्या उपस्थित करते थे । ऐसे लोग 
सामाजिक, राजनीतिक, सास्कृतिक और साहित्यिक सभी क्षेत्रो में थे। 


मशीनों की उत्पादन व्यवस्था ने देश में वेषम्य का द्रुतगति से बीजारोपण किया 
फलत विक्षोभ की एक व्यापक लहर जनमन में प्रतिष्ठित हुई | अग्रेजो की कूटनीति 
तथा स्वार्थपरता की नीति ने युद्ध के वाद उनका सत्य रूप सबके सामने रख दिया । 
१६२१ से देश का नेतृत्व गाधी जी के हाथो में आ गया, उन्होने इन सभी प्रकार के विक्षोभो 
वा भ्रयोग देश के उत्थान के सबसे बड़े अवरोधक तत्व परतत्नता के उन्मूलन में किया । 
देन में एक झादर्ण की प्राप्ति के लिए सभी शक्तियों को, विश्येपकर पददलित त्रासित 
नेयग्रस्त लोगो को गाधीजी ने न केवल उठाया, अ्रपितु एक आदर्श के लिए उन्होने अपने 
अ्रहिनावादी थ्रान्दोलनो द्वारा व्यापक चेतना जगा दी । गाघीजी का मार्ग चिर पुरातन 
होते हुए भी भारत में भौतिकदादी मणीनो की सभ्यता के अनुरूप चिर नवीन भी था। 
जहा उन्होंने देश के प्रत्येक व्यक्ति के भीतर उसकी शक्ति का श्रात्मबोध कराया, वही 
उन्होने हर व्यकित को प्रपना मूत्य भी अपने रूप से समझने की प्रेरणा दी । इसके पूवे तक 
हेडी में दिशेषवर पद्य के क्षेत्र में परम्परागत रूढि का प्राघान्य था । 

ज्हा एक और हिन्दी कविता रीतिकाल की वधी बधाई शब्दावली के भावाभिव्यजन- 
शशएने दे पथ पर थी, वही दूसरी और या तो तुकबदी में गद्यगसी रचना काव्य के नाम 


हिन्दी-साहित्य ] (5 


पर होती थी या कुछ वे वधाये झ्रादर्शों और मान्यताओं के भीतर, जिसमे स्वदेश फर 
र प्ट्रीयता शिक्षा श्रादि थे, कवि को सचरण करना पडता था | हिन्दी साहित्य मे कर | 
के रूप में जितने लोग वत्तमान थे उनमे कुछ एक ही ऐसे लोग थे जिनकी अधिकाग रचना 
सरस बन पडी श्रन्यथा सभी द्विवेदीजी के श्रादर्शवादी लीह आवरण के भीतर उक्त ; 
मान्यताओं से सामजस्य स्थापित करते थे ? ह्विवेदीजी द्वारा आविप्कृत काव्य की गाए | 
पर सभी कविता का निर्माण करते थे । यह रूब्विदिता तथा मज्ीनों के उ्मादन ह 
नीरसता तत्कालीन काव्य में है । ऐसे ही समय कुछ ऐसे कव्रि हिन्दी में श्राए जो वतबर 
कविता से भ्रपता सामजस्य स्थापित न कर सके । उन्हें अपनी आँखे मिली थी, उस " 
वह देखना जानते थे । उनकी दृष्टि इतनी पैनी थी कि वह आवरण ही नही अत त 
तक पहुँचना जानती थी । वे ऐसे व्यक्ति थे जिनका मन मरा हुआ नहीं था। मर्गीत 
की भातति निर्जीव नही अपितु जीवित व्यक्ति की उनमें चेतना थी । उनके पाम अप 
मन भी था। विभिन्न परिस्थितियों का प्रभाव तो उनके मन पर पडता ही था, उतका 
अपना भी एक ससार था जिसमें सुख, दुख सभी कुछ था । अपने मन और भ्राँवो ने । 
देखने वाले, झपनी अ्न्तरभावनाओं से वातावरण का सामजस्य स्थापित करने वाले । 
कवि छायावादी कवि के नाम से तथा इनकी कविता छायावाद के नाम से सवोपिती , 
जाने लगी ह[ 

कुछ हिन्दी आलोचको को, प्राचीन से लेकर नवीन तक, जो कुछ भी हिन्दी में की 
बात दीख पडती है, वे उसे वगला से आया हुआ तत्काल घोषित कर देते है । छावावः 
शब्द को भी उन्होने बगला से आया हुआ वतलाया है । किन्तु वास्तविकता यह हैं 
सन्‌ १६२० से ही हिन्दी मे छायावाद शब्द व्यापक रूप से प्रचारित होने लगा था (3 रत 
परिपाटी के लोग उपहास करने की दृष्टि से इत नवीन रचनाओं का सबोचन छीयातः 
शब्द से करते थे। नई पद्धति की रचनाओं ने इस शब्द को स्वीकार कर लिया मे 
व्यग वास्तव में स्वंसम्मत सत्य हो गया । जहा तक छायावादी नाम विवान की 
है वहा तक इसे केवल इस वात तक सीमित रखना चाहिये कि जिव कविनाों में तत्यावीर्न 
परिस्थिति जन्य भावनाओं की छाया के कारण रूढियस्त कविता से हिन्दी का मी 
हुआ, वे ही रचनाएँ उस समय छायावाद के नाम से पुकारी गयी ।| 

कुछ लोग छायावाद युग की भी चर्चा करते हे । छायावाद नाम का कोई युग मरी 
या तो छायावादी रचनाओं के प्रति व्यापक व्यामोह का प्रतिकल समझना चाहिये वा * 
बात कहने की ललक मात्र । क्योकि इस यग में जितनी रचनाएँ साहित्य का बहुत हब 
श्वुगार बनी तथा जिनका मूल्य स्थायी है, उनमे काव्य की कृतिया बहुत थोडी हो प्रा 
गद्य के विकास की दृष्टि से इसे युग को वही गौरव गद्य के छेत्र से प्राप्त है जो कविता ्क 
क्षेत्र में भक्ति यग को प्राप्त है। प्राय सभी छायावादी रचनाकार महान गद्य 
भी रहे हे । ऐसी परिस्थिति में उसे युग का नाम दे डालना समीचीन नहीं है । 

छायावाद न तो नवीन का प्राचीन के प्रति विद्रोह है, न वह हिन्दी की नई कविती । 

हे" लो है और ने उसमें युग की सारी निराशा एक स्थान पर केन्द्रित है । | 
हि 
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रः तथा 
(वह नवीन भौर पुरातन का संगम है, व्यक्ति और गआादर्ग 28528, समस्वय है, ह 
|ग॒ के अनुरूप भारतीय काव्य प्रणाली का विकसित कार्र आम है हे 
घना की सा दी जा सकती, न जी उबा देने वाली श्रत्यत मन्द गति से व्हने वाली ये की 
हू तो सहज निर्मल स्वाभाविक रूप से प्रवाहित होनेवाली चेतना की प्रतिद्वति है । 
यगो से हिन्दी-काव्य में व्यक्ति की अनुभूति दवी रही । वीच-बीच मे पति 
ईसे समर्थ कवि हुए । जिन्होने अपने मन के वास्तविक उद्यार प्रकट क्थि पर परपाटी 
की व्यापकता ने कवि पर विजय पायी । भारतेन्दु युग में कही-कही कवि उभद्या एर 
उभार की लहर तत्काल ही युग के काव्यधारा मे विलीन हो गयी । सर उठाकर चलना 
बढ़े साहस भौर विशाल व्यक्तित्व के लोगो का कार्य हुआ करता है । कवियों के पास 
प्रपना दुख-सुख आशा शौर निराशा भी थी | वह उनके जीवन को प्रानदोलित करती 
रखती थी। उसका व्यापक प्रभाव उनके जीवत और मन पर था, प्र सामने महात 
प्रादर्श समाज मे उन्हे दीख पड़ता । इस अप और समाज के आदर्णो के बीच कवि था । 
उसका मैं अ्रधिक वलशाली प्रमाणित हुआ । वह दवाये न दवा और काव्य की यह भाव- 


धारा फूट पडी । 'द्विवेदीकालीन आादशंवाद के सम्मुख यह व्यक्ति का भावोन्दतास 
: तत्कालीन परिस्थिति के अनुरूप हुआ ?]| 


'क्षवि का सारा सुख-दुख, श्राशा-निराशा इस कसमकस में प्रकृति को आधार बनाफ़र 


- प्रवट हुई । कवि मन की श्राँखो से देखकर मन के भावोच्छवास प्रकृति को प्रतीफ 


, वैनाकर व्यक्त करने लगा। मन की छाया प्रकृति पर पडी । दुख से प्नावित कवि 


; ले पर पडी श्रोस की दूंदों को अपना आसू समझने लगा । प्रेमी मत कलिका की मुसकान 
. को प्रेयनी की मुसकान मान वेठा । श्रत्तर से प्रकृति का तादात्म्य उसने स्थापित किया । 
, पही में को उसने प्रकृति का आलम्बन लेकर व्यक्त करना आरंभ किया । मे प्रधान 
» टीते हुए भी में की छाया काव्य में प्रघान हुई । इस छाया रचना मे प्रकृति तो चित्र की 


, ति सामने आयी पर कलाकार का मन मूक किन्तु शत-शत भाव सकेतो में प्रच्छन्न 
, श्रभ्िव्यक्त हो उठा और 


ऐसी ही रचना छायाबाद के नाम से सवोधित की जाने लगी ।] 
ढूँढने पर प्राचीन रचना-अ्रणाली में भी ऐसी रचनाएँ अनेक कवियो द्वारा स्फूट 
स्प मे मिल जायगी, पर वास्तव में कवि-धर्म के रूप में यह इसी काल में गृहीत हुई प्रौर 


/ * न्यापन पंमाने पर हुई ।।छायावाद से वाहर के कवियो पर तथा अन्य वादो के कवियों 


». रे इसवा प्रभाद 
५् वढठिता को छायावाद 


» हुयी के; लिए व्यापक 


पडा । हृदय-तत्व भ्रधान होने के कारण तुकबन्दी से प्राणहीन हिन्दी 
हर वाद ने रसमय प्रणाली पर प्रवाहित किया । मधुर नतन दाब्द चयन, 
उन्दर भाव-दिवान पूर्ण संदर्याभिव्यक्ति के कारण छायावाद के प्रणाली में निर्मित काव्य 


कम आक्पषंण का कारण बना और पुरानी परिपाटी तथा द्वविदीजी 
अनगामा बवि भी इस नवीन रचना-विधान 
५ नव -विधान से प्रभावित > 
४ ह्ाणवद के न से प्रभावित हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 
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/ नो घनृभूति भौर चिन्तन के भीतर से निकली 


सम्दन्ध में लिखते हुए लिखा है कि “मानवीय दृष्टि के कवि की 


५ ल व्येक्तिक 
बे मदन सप्तसिलित कार... 2 कली हुई, व्यंक्तिक अनुभूतियों के आवेग 
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स्वयं निकल पडा भावश्ोत--ही छाबाव।दी कविता का प्राण हे | निश्चय ही छात्रा 
वादी कट्ठी ज।चेवाली कुछ रचनाग्रो के सत्रत् में यह बात सत्य है, पर युग की अधिक , 
रचनाओ को इस प्राण तत्व से जीवित नही माना जा सकता । |कही कल्पना, कही अत 
और कही चिन्तन की प्रवानता इस युग के काव्य में दीख पड़ती है.। सबका सु" 
बहुत कम स्थानों पर दीख पडेगा । श्रतए॒व अलग-अलग रचनाओं के अलग-अनग प्राय | 
वत्व मानता ही झचक समीचीनत होगा । आयास और प्रयत्न ही अश्रधिकाश रखताग्रों 
में दीव पडेगा । कहता न होगा कि युग की अधिकाश रचनाएँ दार्शनिकता से प्रशात्रि 
है, जितमें अधिकाश वीद्धिक दर्शन के धरातल पर ही है, उतमे जीवन और दर्शन का 
तादात्म्य नही । कवि का दर्शन श्रव्ययन के आधार पर बना है जो केवल वृद्धि के प्रदेश 
तक सीमित है रचना में न तो कविका हृदय है और न ऐसी क्षमता है जो-पाठक को बन 
आणित कर सके । |जहा तक मानवीय तत्व का प्रग्न है, छायाव।[द की कविता को बकि- 
वादी समझना ही श्रधिक उपादेय एवं न्याय सगत है ॥] प्रतीकात्मकता की ग्ापक्ा 
के कारण छायावाद की रचना बुद्धि जीवियो के अधिक निकट है, उसमें जन-जीवन को 
अनुप्राणित करने की क्षमता नही । वह कला का वह प्रासाद है जिसे देखकर कलाविंद 
कला की दाद दे सकता है पर उसमे घर्मेशाला की भाति लोगो को शरण देने की क्षमता 
नही ॥| कलाकृति के रूप में ये रचनाएँ निश्चय ही हिन्दी की बहुत बडी समत्ति है 
पर जहाँ तक जन-उद्बोधन का प्रइन है, ये रचनाएँ अधिक उपादेय नहीं। बीती, 
विभावरी जागरी” पढकर उसको बारीकियो पर दाद दी जा सकती है, संगीत की छर 
लहरियो में व्यक्ति खो सकता है पर उसमें वह शक्ति नही जो जन सामान्य को उद्दोवित 
करे यह प्रतीकात्मकता वाद में रूढि भी बन गयी । बाद में बधी बधायी शब्दावली पर 
रचना होने लगी । स्वंय छायावाद के सभी कवि छायावाद के इस दुरूह एवं सीमित रे 
में न वध सके भर उन्होने नवीन पथ का वरण किया | समस्त छायावादी कवियों वी 


रचनाएँ केवल छायावादी ही नही और कुछ भी हे | 


(जिस प्रकार हिमाच्छादित पर्वत से निकली किसी नदी का आदि वास्तविक उद्दात 
स्थल नहीं जाना जा सकता, उसी प्रकार साहित्य की किसी धारा का भी भादि उदगा 
स्थल ठीक-ठीक नही वताया जा सकता ! साहित्यिक रचना का आरम्भ जब से हुआ 
वीच-बीच में ऐसी रचनाएँ मिल जाती है जिन्हें छायावादी शैली के अन्तर्गत रखा 7 
सकता है, किस्तु वास्तव में झरना के प्रकाशन के पश्चात्‌ ही छायावाद की जड़ हि? 
कविता के क्षेत्र में जमती है । म्‌कुटधर पाण्डेय की रचनाएँ छायावाद के निकट कं 
पर काव्य में व्यापक रूप से इस धारा का प्रवर्तत करने वाले कविथो के रूप में प्राई 
पत और निराला का नाम लिया जाता है । प्रसाद जी की कविता में प्रेम तत्व की प्रधानता 
है । उनका स्थूल प्रेम निरतर सूक्ष्म की ओर उन्मुख होता गया है, और श्रन्‍्त में वे दार्शनिक 
चिन्तक की भाति प्रकट हुए । पत की प्रारम्भिक रचनाओं में कोमल हृदय का प्रति 
प्रधान प्रेम श्रभिव्यक्त हुआ । उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में नवागता वधु के संतरे 
झवगुँठन का माधुय्य॑ है । निराला की रचनाएँ पौदुष सम्पन्न दर्शन का प्रतीक है । प्र 
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पे अलग-अलग दिदाई 
सभी कवियों ने प्रगीतो की रचताएँ की और श्रपना अनोखापन सवमे अलन-अतन द का: 





पढ़ता है ।| यद्यपि इत कृतिकारो की प्रारम्भिक रचना न 0: 
हू, तो भी उस समय और वाद में भी इन्होने अनेक ऐसी चना 

छाग्रावाद से रचनाविधाव तक ही संवंध रखती मा जे 
पुकार है । इन तीनों भावशिल्पियो के प्रगीतो में हृदव को झड्त 5 ह 85 हे 
है। सबमे प्रकृति के प्रेम की व्यापक अभिव्यक्ति के लिए ब्याकुलता है । 77 _ 5 
तात्विक भेद भी है । प्रसाद मे मालवीय प्रेम की झ्ाकुलता पत रू चुदुत है! 
मधुर सौन्दर्य चित्रण तथा निराला में पौरुष की व्यापक अभिव्यक्ति तीतोी नै मे 5 
दृतित्व का परिचय देती है । 


रचना विधान की दृष्टि से निराला की व्यापकता सबसे वदी है। धार गभों कि 
भाषा मे नूतन मघुर शब्दों के प्रयोगकर्ता है और सबने मस्कृत की और ही झाता रवाव 
दिखाया । छायावाद की इन प्रारम्भिक रचनाश्रो मे मुक्तक के ऋतिरिक्त एड व भो एप 
गये। भ्रासू जैसी सफल रचना की गयी । आँसू का विकास व्यापक हर्र से काझापनो 
में दीखा तथा छायावादी रचना विधान का सफल प्रयोग प्रवध मे भी तिका मंगा । 
कामायनी को पूर्ण रूप से छायावादी रचना नही मान सवते, वेबय रचना विधान मे 
उसका सवध समझना चाहिये । निराला की तथा हिल्‍्दी की महसम 77 तुलसी श्' 
भी छायावादी रचना विधान से प्रभावित हैँ । पतजी ने शब्दों को मधर बनान ६ विए 
लिग परिवर्तन कर बब्दो को तोडा-मरोडा भी है | निराला ने इस नवीन राना पर्दा। 
में उत्कृष्ट कोटि की शैली का प्रवत्तंन निर्वाघ छन्दो द्वारा किया है। भावों के साथार 
पर लहराते हुए छद चलते है । पदो में न तो तुक होता है न वरावर मात्राये होती ह, | 
हक के लय पर भ्रवाघ गति से छन्द रचना होती है । छन्द जहा पूर्ण होते है बहा | 
व समाप्त ये हे पराने है हिन्दी में इससे: 
प्रवर्तन का श्रेय ना ही हक हर रे ख 3 जज; आर 
आय किल्त निर हकी 30 न ले पक दा वाद मे 8 सुन्दर ्चत | 
धाज भी अपने स्थान पर वही महत्व बजा है जो उसका 2035 720 कक हर 
पूथ्मो से निरतर श्रवरुद्ध होते जाने पर 3 कक क कीकआ 8 
कक, होते जाने के कारण छायावाद की रचना दुरूह हो उठी । बाद 
३ “दिया ने बधी वघायी भब्दावली, विपय की एक रूपता के द्वारा 
दिया । यद्यपि सामाजिक द्वारा इसे रूढिग्रस्त बना 


08 करके श्रौर दार्शनिक चेतना से अभिभूत रचनाएँ भी छायावाद की 
सा ' । उनमें कलात्मक श्रभिव्यक्ति भी दिखाई पडी पर वे उद्वोधन 

शबत से यथा तो हीन बा 
ज्मग भरा जोश बटता जा 


थी या सोने की कटार थी। देश के मन में एक 
थे भी, बयोकि छायावादी 


रहा था जिसके लिये छायावाद के पास अ्रभिव्यक्ति 
2 कह कह 80 सामाजिक की अ्रपेक्षा दाशंनिक चिन्तनशील 

' । पवि माखनलाल चतुर्वेदी और 
* वालकृष्णशर्मा नवीन ऐसे 
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की-सी प्रवृत्ति दीख पडती है तो कभी वे समाज सेवी के रूप में राष्ट्रीयता की दहा३़ 
करने लगते हे । 

छायावादी रचनाकारो के सामने अपना व्यक्तित्व था । उसी रास्ते पर, जो सास्क्ृतिक 
अ्रधिक था, समाज को वे ले चलना चाहते थे पर सामाजिक जाग्रति सघवद्ध हो एक उद्देग्य 
के लिए, एक रास्ते पर चलना चाहती थी । क्योकि यह बात जन-मन मे समा गई थी 
कि सारे अ्रनर्थ का मूल परतत्रता है, अतएव जन जीवन का तथा छायावादी कवियों का 
रास्ता विलग-विलग हो गया । यद्यपि श्राजतक जितनी नयी रचनाओं का दर्शन होता 
है उनमे प्राय अधिकाण कुछ न कुछ छायावादी रचना-विधान से प्रभावित है । छायावाद 
के प्रवर्तक कवि भी जहा तक भावना का प्रग्न है श्राज इन्ही कारणों से किसी दूसरे हप में 


दीख पड रहे है । उनके सबंध में अलग-अलग अनन्‍्यत्र विस्तार के साथ विचार किया 
जायगा । 


रहस्यवाद 


छायावाद रहस्यात्मक तत्व अपने भीतर समन्वित किये हुए था। अतएव 
रहस्य-भावना का उद्रेक छायावादी रचनाओ्रो मे भी हुआ । छायावाद का कवि 
प्रकृति के भीतर अपने हृदय की छायामात्र देखकर सतोप प्राप्त न कर सका अपितु उसके 
भीतर व्याप्त चिरन्तन सौन्दर्य से भी वह सवेदनशील मन का निरन्तर नाता जोडते लगा । 
प्रकृति जिस भ्रमर सौन्दर्य की छायामात्र है उसके प्राणतत्व के रहस्य का भी उद्घादव 
कवि करने लगे तथा अपने हृदय की भावनाओं से उस रहस्य-सौन्दर्य का तादात्मय स्थापित _ 
करने लगे । इसी सकल्पात्मक अ्रनुभूति की काव्यामयी अभिव्यक्ति को रहस्थवाद की 
सज्ञा दी गयी । 

रहस्यवाद हिन्दी कविता के लिए नयी वात नही । पर सिद्धो एव सतो के रहस्यवाई 
से यह छाया-रहस्य अनेक श्रथों में अलग है । मूलरूप से इसके पीछे सावनाससत्र 
अ्रनुभूतियों का आधार नही, बौद्धिक चिन्तनशीलता विराजमान है । विभिन्न दर्शतों के 
बौद्धिक प्रभाव की प्रक्रिया की अभिव्यक्ति छायावादी रचना शैली पर आधुनिक रहंस् 
वाद में की गयी । 

ऐसे तो झ्राधुनिक अनेक कवियों की रचनाओं में रहस्यवाद के सूत्र का उल्लेख का क्‍ 
जा चुका है पर रहस्यवादिता की व्यापक छाप महादेवी के गीतो में है। चिर ९, क्‍ 
पीडा से आक्रात स्मेह-पथ पर महा ज्योति से मिलन की साध उनके विरह-निवेदन में 
रहस्य-पदो में है । निराला वेदाती रहस्यवीदी हे तथा स्वामी विवेकानन्द के मा क्‍ 
से श्रनप्राणित है । रामकुमार वर्मा की भी कुछ रचनाएँ रहस्यवाद के अन्तंगंत 
जा सकती है । प्रसादजी की जो रचनाएँ रहस्यवाद की सीमा के अ्रन्तर्गत बतायी जी क्‍ 
है, उनमें शैव-आनन्दकी श्राधार-शिला निश्चय हीं मिलेगी । 

वौद्धिक दाशशनिकता से बोझिल ये रचनाएँ भी जन-जीवन को अनुप्राणित नी. 


ह अदािकता थी वि्देलेतो को उनमे देगे मे रवनाएँ 
हो सको, केवल बौद्धिक दार्शनिकता की विह्धलता का इनमें दर्शन हुआ । में र 





२०३ | साहित्यकार 


उन लोगो को भी कुछ न दे सकी जो दर्शन के प्रेमी तथा विद्यार्थी है । बुद्धि को दार्शनिक 
प्रभिव्यक्ति के अनुरूप मोडने के कारण भावों की एक रूपता सहृदयों का मन भी अधिक 
: देर के लिए न लुभा सकी । इसका परिणाम यह हुआ कि रहस्यवादी रचनाओ्रो का 
प्रवसान अपने जीवन काल मे ही उन लोगो को देखना पडा, जिनका यह विश्वास था 


कि भ्रमर सौन्दर्य के रहस्य की अभिव्यक्ति के कारण ये रचनाएँ भी साहित्य में चिर 
- स्थायित्व प्राप्त करेगी । 


प्रमतिवाद 


छायावाद के प्रति भावना के क्षेत्र में श्रसतोष व्यापक रूप से बढ़ने लगा । सामाजिक 
ढ्रण पर दाश्शनिकता प्रधान बौद्धिक अभिव्यक्ति मरहम ने वन सकी । मशीनों तथा 
शासको द्वारा बढती वैपम्य की युग-पीडा पर छायावाद चन्दन लेपित न कर सका | 
ग्रतएव सामाजिक चेतना से शअ्रनुप्राणित लोगो ने काव्य को नया मानवीय मोड देने का 
, प्रथल किया। प्रारभ में इसके नामकरण के सबंध में काफी बहस चलती रही । कुछ 
लोग इसे प्रगतिशील साहित्य के नाम से सबोधित करना चाहते थे । पर जब यह बात, 
दि; सदा का साहित्य प्रगतिमय होता है, लोगो ने समझा तब इसके नामकरण के सबंध मे 
एक मत हुए श्रौर इस नये वाद का नाम प्रगतिवाद पडा । प्रगतिवाद की चर्चा चौथे 
दक्षव के मध्य जोर पकडने लगी और आज भी किसी न किसी रूप में वह जीवित है । 


प्रगतिवाद के उद्भव की आधारशिला सामाजिक तथा राजनैतिक जागरूकता 
६। जिस समय देश में स्वतत्रता के अनुष्ठान की पुर्णाहुति के लिए सभी तत्वों को उनके 
प्रनु्तप प्रयोग में लाया जा रहा था, ऐसे भ्रवसर पर साहित्य की महती महत्ता का उपयोग 
न वरना निश्दय ही झाइचर्यजनक घटना होती । साहित्यकारों मे भी एक ऐसा वर्ग, 
जा ग्रत्यस्त संभवत था, उत्पन्न हुआ, जिसने छायावाद की अनुपयुक्तता के कारण प्रगति- 
वाद की सुदृढ भित्ति पर प्रोत्साहन देना चाहा । 

ज्यो-ज्यो देश में भ्ग्नेजी शिक्षा का उच्च स्तर पर विकास होने लगा, त्यो-त्यो देश मे 
शप्ट्रीय प्रानदोलन में विभिन्न विचार धाराओं की उभाड स्पप्ट होने लगी । १६३४ के 
शमपान देश वी राजनीतिक स्थिति एक नई दिश्या की ओर उन्मुख हुई । सत्य अहिंसा 
वे सिद्धालो के कारण व्यापक साधना का विधान नवयवको के लिए न केवल खलने वाला 
प्रमाणित हद्मा श्रपितु उनके भीतर रूस की सफलता के वारण साम्यवादी एव समाजवादी 
णबदाएँ भी जोर पकडने लगी । रुम्युनिस्ट पार्टी की स्थापना तो पहले ही हो चकी 
५ा। $6६४ में काप्रेस समाजदादी दल की स्थापना भी हुई। वाग्रेस के झान्दोलनो 
में शपतता मितने थेः वपरण उदम्रवादी मनोदृत्ति को नी दटावा मिला । तत्कालीन युवक 
हृदय रुझाद प० जब हरजाल नेहरु १६३६ म वाग्रेस के सभापति हुए और उसके पश्चात्‌ 
गनापरन्द्र बोग । दोनो गरम विचार वे तरप हृदय दाले व्यबित थे । दोनो का देश पर 
रणपढ प्रणाव है झ्लोर ज्नता के हृदय पर दोनों राज्य बरते हे । इन दोनों के 


फेतत बीत राज्जीर 
५ पर रा 


् का कम का पल है. ३ कक ह 
राश्नीति एक नई दिशा वी ओर मडी । शिसानों झौर मजदूरों के ” 


लय 


ध 
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में विना उत्तकी श्राथिक स्थिति सुधारे किसी प्रकार की उन्नति की आशा नहीं की जा | 
सकती, इस तथ्य को सभी जानते और मानते थे और ऐसे लोगो की कमी भी देश में न 
थी, जो इस उद्देश्य की प्राप्ति के लिए साहित्यके व्यापक उपयोग का प्रयत्त करा चाह 
थे। वे साहित्य की महत्ता से परिचित थे । साहित्यिक क्षेत्र मे जनवादी विचारों हे 
महान प्रतिष्ठापक के रूप में तब तक प्रेमचद जी की प्रतिप्ठा हो चुकी थी और १६३: 
मे लखनऊ मे उन्ही के सभापतित्व में प्रगतणील लेखक सघ का पहला अधिवेशन हुआ 
जिसमे प्रेमचद जी ने हिन्दी लेखको से निवेदन करते हुए सामान्य जनता के आधिक ग्रौर 
सामाजिक मगल के लिए साहित्य-निर्माण करने की अपील की । साम्यवादी विचारबारा 
के लोग तथा राप्ट्र निर्माणकारी भावों से श्रनुप्राणित सभी लोग इस शोर मुडे । राष्ट्रीय 
की भावना तथा आर्थिक-सामाजिक वैपम्य ने साहित्य मे इस विचारवारा को प्रोलाहन 
दिया । द्वितीय विश्वयुद्ध आरम्भ होने पर देश न केवल तटस्थ मात्र था अपितु खततता 
प्राप्ति के निमित्त देश में व्यापक आन्दोलन मचा । सन्‌ १६४२ का आ्ाद्दोलन मरी 
दृष्टियो से अपने स्थान पर अप्रतिम है शलर इसके द्वारा राष्ट्रवादी तत्वो से अनुप्राणित 
सारे राष्ट्र ने भावना के क्षेत्र में प्रगतिवाद को वल दिया | १६४३ के भ्रकाल ने तो मौज |; 
मस्तीवाले साहित्यकारों को भी रोमाचित कर दिया । फलत इस भावना को निरवर 
बल ही मिलता गया । जहा तक कम्युनिस्ट पार्टी का सबध है वहाँ सभी कुछ राजनीतिक 
आदर्श की उपलब्धि का साधन मात्र ही है | साहित्य को वे बहुत बडा साधव स्वत हैं 
समझते रहे हे । रूस के युद्ध मे सम्मिलित हो जाने पर कम्युनिस्ट पार्टी ने अवसर का 
लाभ उठाया और ब्रिटेन का मित्र राष्ट्र होने के कारण कम्युनिस्टो के आदर्श और ऐिंदाते 
पर लगी रोक भी उठी, जिसका परिणाम यह हुआ कि कम्युनिस्टो को मास, लेगि | 
और स्टालिन द्वारा मान्यता प्राप्त सकुचित मनोभावो का प्रचार करने का अच्छा ग्रवमः .। 
मिला जिसने साहित्य को भी प्रभावित किया । देश मे मानवतावादी जनमगलकारिण || 
इस प्रगति धारा का स्वागत भी हुआ, पर बाद के वातावरण में बचे प्रगतिवादी चा्हि7 
में दो प्रकार के खेमे स्थापित हुए । जिनमे एक को स्वतत्र प्रगतिवादी और दूर के 
कम्युनिस्ट प्रगतिवादी कहा जा सकता है। जहा तक स्वतत्र प्रगतिवादियों का #7 | 
है उनमें नवीन, दिनकर, मैथिलीशरण गुप्त, निराला, पत आदि की गणना की को सकतीं 
है श्रौर जो लोग कम्युनिस्ट पार्टी के सिद्धातो को आदर्श मानकर बचे हुए है, ही 
से अनुप्राणित साहित्यकार प्रारम्भ में जिनसे उन्हे झपने उद्देश्य की सिद्धि की सभार्वीं 
दीख पडती थी उनका व्यापक विज्ञापन अपने केम्प से करते थे यथा प० सुमित्रावद 
पत का । किन्तु श्रव जो उनके विचारो में रग गए हे उन्हे ही वे वास्तविक प्रगतिश 
मानते है । पहले तो समस्त प्राचीन साहित्य को इन्होने बुर्जुआवादी बहाव तिल 
वाद में इन्होने अनेक कवियों की रचनाओ्ों को जन मगलकारी अपने प्रभाव की वृद्धि 
लिए माना । [इधर स्वतत्रता-प्राप्ति करे पश्चात्‌ प्रगतिशील विचारघारा में दो” ई 
भर दीख पड रहे है एक समाज्वादी 


हे कह, ॥ भडआमबकआ, 


रा 


लोगो दूर हि 
| विचारधारा से प्रभावित लोगों का, 4. 
"१ का। राजनीति के व्यापक प्रभाव के कारण राजनैतिक विचार धार्रा/ 


४ | 


३ [ साहित्यत्ञार 
२०% 


7 इस समय राजनेतिक दलो की भाति प्रगतिवादी भी बढ़े है। यह विभाजन ही 
शी अर्थ में साहित्य के लिए मगलकारी नही समझा जा सकता । 

प्रगतिवाद समाज के भौतिक विकास में विश्वास रखने वाला, विव्यस्थील वैपम्ध 
वेरोधी भावनाओो की मान्यताओं का अभिव्यक्ति करने वाला साहित्य है । ऋग्र्यत 


2 हे न्त् 


त्ता की भ्रपेक्षा मानव की प्रत्यक्ष सत्ता पर उसका विश्वास है तवा समाज जय मरल 
सका उद्देश्य । सर्वोदियवादी-प्रगतिशील गाधीजी की विचार धारा को अपना ह्र्त् 
ताते है । इनमे भोतिक को भ्रपेक्षा दार्शनिक चिन्तनशीलता अ्धिक्त है। समाज्वादो 
गतिशील कम्युनिस्ट और गाघीवादी विचारधारा के कसमकस में है। कम्यूदिस्टों का 
एस्ता विशुद्ध स्टालिनवादी है या कभी-कभी वह मात्रोवादी भी हो जाता है । 





9) | हु 
जड़ 


ह् 


धजत 
ग़मने एक ही प्रादर्ण है पार्टी की सफलता । वह जिस किसी भी रूप में उन्हे मिलतों 
ग़प्त करना चाहते हे । 

जहा तक भ्रगतिवादियों के आदरशों का प्रइन है जवमग्रल की भावना के कारण ये 
जुत्य तो है ही किन्तु कविता के क्षेत्र में वर्गवाद के इन विरोधियों ने भयफर यर्गया: 
की होन मनोवृत्ति का परिचय दिया है। इनके साहित्य में जहा युग के मंगल विधान 
की वात कही जाती है, वही अधिकाश रचनाओं में जीवनीशक्ति का सर्ववा अ्रभाय है 
क्योकि श्रधिकाश रचनाकार फैशनेवुल प्रगतिवादी है । उनका हेदय तो मध्यगगीन 
विलासिता का प्रतीक है और वुद्धि किसान और मजदूरों तथा शोपित वर्ग की पोषिना | 


हृदय श्र वृद्धि के संघर्ष में इनका साहित्य स्वस्थ नही हो पा रहा है ।[इन साहित्यफ़ारो 
मे कुछ तो छायावादी रचनाविधान के अन्तर्गत ही नये काव्य की स्वरलहरी झकृत कर पढे 


लक हक आदि एक दो कवियो को छोड- 
7र कोई भी जन-मन के 
कर कोई भी का उद्योधनः नही कर पा स्ल है-+-जनता की चीज कहकर भी 


3» 


'जकी कविताएँ जनता के लिए होते हुए भी जनता से दूर है और हनहे 
है अि्यलचउक रे > "। जचत र्‌ सक्रमणकालिक 
गा मानना ही समीचीन होगा | निश्चय ही इनमे -दै मर इन्हें भ्रभी सक्रणकालिक 


के द्वारा श्रनगढ गे ब्या 
का है ढे भावना को व्यापक 
से वा अवसर मिला है। श्रव । के नेता भी अ्रपनी ये भूले स्वीकार: 


पर रहे है, अ्तणव जन-मगलकी 
९ रहे है, अ्तएव “ऊी स्वस्थ सभावना भविष्य में उनसे की जा सकती है । 
_ः प्रयोगवार . 
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हाल में ही प्रकाशित हुश्ना है । अनेय इस मनोवृत्ति के अ्रगुआ है । यद्यपि उनके प्रयोग 
में एकरूपता नही है । तो भी वे सब एक ही दिग्या में श्रनुसघान कर रहे है । जहा तक 
सफलता का प्रइन है वे सर्वथा असफल ही रहे है । व्यक्ति की अस्वस्थ मनोवृत्ति का 
ऐसा परिचय भी उन्तकी रचनाओ्रो से मिलता है जो नीरस अनगढता से भरा पड़ा है। 
इन रचनाकारों में अनेक साम्यवादी विचारधारा की कविता करने वाले प्रगतिगील लोग 
भी हे । दूसरे तारसप्तक में इन्होने प्रयोगवाद नाम को वापस ले लिया । जहा तक 
इनके सबंध में समझा जा सकता है ये कविता को मानव के अस्तित्व के साथ मानते है भर 
मानव-जीवन को परिवर्तन से नियत्रित मानते है, अतएवं कला के सभी क्षेत्र में नृतन 
प्ररिवर्तंनों की अपेक्षा प्रत्येक युग में होने की वात भी उठाते है, क्योकि विभिन्न परिवर्तनो 
के साथ युग की आवव्यकताओो, परिस्थितिया तथा मान्यताओं में भी परिवर्तन होता रहता 
है। युग के अनुरूप काव्य का भी सर्जन होना चाहिए ।) परम्परा से प्राप्त विचार-बाराग्रो 
से कोई नाता इनका नही है पर इनका काव्य जो सम्मुख है उसमे असामान्य तथा विचित 
ढंग से अभिव्यक्ति मिलती है। कल्पनाएँ भी अथूरे सकेतो तक सीमित है और ऐसा 
लगता है कि इनके पास कहने के लिए कुछ स्वस्थ सामग्री नही है । इनकी ऐसी-कविता 
लगती है जिसकी उपमा उस दुकान से दी जा सकती है, जिसमे भडकीले फरनीचर विचित्र 
ढग के तो हो पर सामान या तो सडा हुआ हो या रद्दी हो ।! विन्डोड़ेसिग मात्र प्र कविता 
की दुकानदारी जमानेवाले चमत्कारवादियों के भोतर ऋतकी गणना होगी । हरएक 
परिवर्तत का आधार होता है श्र उसकी भाव-भूमि हुआ करती है । जिसका अतीत 
नही हुआ करता उसका वर्तेमान और भविष्य भी नही हुआ करता । ऐसी परिस्थिति 
में न तो इन प्रयोगवादियों का हिन्दी काव्य के विकास की दृष्टि से कोई वत्तंमान है, न 
भविष्य । पर है ये कवि अपने प्रयोगवाद के अनुसार । निश्चय ही इन प्रयोगवादियों 
में अपनी अलग अलग विशेषताएँ भी हैँ । अज्ञेय में नये प्रतीक, गिरजाकुमार माथुर में 
ध्वनि-साम्य, गजानन मुक्तिबोध की वैयक्तिक भाव भूमि, प्रभाकर माचवे का ईद्रीय- 
विलास तथा नेमिचन्द जैन, शमशेर बहादुर का साम्यवादी रूप, इनकी विशेषताएं है । 


सनमोजी कवि 

हर युग में मन के तराने पर काव्य-रचता करनेवाले कवि होते रहे हैं और वादो से 
आक्रान्त आधुनिक हिन्दी-काव्य मे भी अनेक ऐसे कवि है । ये समय-समय पर गत 
मन के सुख-दुख तथा श्रनुभूतियों से प्रभावित हो रचना करते है । अपनी घुन में मस्त 
रहने वाले ये कवि कभी-कभी सामाजिक भी हो उठते हैँ । सामाजिक प्राणी के रूप 
में जिस समाज में वे रहते है, कभी-कभी उसमें घटित होवेवाली बातों एवं घटवाओ्ना का 
अभाव भी उनके मन को प्रभावित कर उठता है और मन पर पडे उक्त प्रभाव के कार 
ये गा उठते है । सामाजिक विपयो का प्रतिपादन भी ये वेयक्तिक ढग से करते गा 

भावुकता की मात्रा अधिक होने के कारण इनके उच्छवास तीत्र होते हैँ । ऐसी थे 
में प्रगोतो की रचना इनके द्वारा अधिक होती है । ऐसे तो भारतेन्दु के पश्चात्‌ विकास 
दृष्टि से स्फुट काव्य का बिकास अधिक हुआ और छायावाद के प्रगीतों में अत्यस्ते 


डे 
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विस्तार के साथ यह विकसित हुआ । मन की तरगो पर रचना करनेवाले विह्चल भाव- 
शिल्पियो मे वच्चन का स्थान ऐतिहासिक महत्व का है । 

अग्रेजी शिक्षा के कारण देश में पढे-लिखे लोगो पर अग्रेजी का प्रभाव सीधे पडतने 
लगा । तरुण हृदय को लुभानेवाली मस्ती के दर्शन से भरी कृति उमर खैयाम की अग्रेजी 
में सर एडवर्ड फिट्जराल्ड द्वारा श्रनूदित रुवाइयो का व्यापक प्रभाव अग्रेजी पढे-लिखे 
तरुणो पर पडा । उसका प्रभाव इतना अश्रधिक बढा कि हिन्दी मे मैथिलीशरण गुप्त 
जैसे धर्ममीरु सामाजिक आ्रादर्श को माननेवाले व्यक्ति तक ने इसका अनुवाद किया । 
केशवप्रसाद पाठक झादि ने भी इसका अनुवाद किया । 


बच्चन 


बच्चन की ख्याति भी इसी ढग की रचनाओं को लेकर कवि-संम्मेलनो द्वारा हिन्दी 
में हुई । भगवान्‌ ने उन्हे भ्रच्छा गला दिया है, उस गले का उपयोग उन्होने अच्छी पद्धति 
मे किया । कवि-सम्मेलनो की प्रगति उस समय जनप्रियता की यौवनावस्था पर पहुँच 
चुकी थी । उसमे युवको का जमघट लगता । मस्ती से भरी रचना बच्चन के कठ से 
सुनकर लोग वाग-बाग हो उठते । सुनाने का ढग इतना सुन्दर कि जिन्होने उस समय 
उनसे मधुशाला सुनी थी वे आज के बच्चन से भी वही सुनना चाहते हे--श्रनेको बार 
प्रांखो देखी वात है, गजब की मस्ती वातावरण में ला देती है । फडकन से भरी बच्चन 
की मघुशाला' सुननेवाले सहज ही उघर आाक्ृष्ट हो जाते हे । मधुशाला को दाशनिक 
पाव्वंभूमि वच्चन ने दे रखी थी, पर भारत जैसे शिष्ट देश में ऐसी वातो का नाम लेना भी 
पाप समझा जाता है । सुरा और सुन्दरी दोनो ही आदरश्श-देश भारत मे प्रचार नही पा 
सकते, चाहे उसके पीछे कितनी भी वडी दार्शनिक भित्ति क्यो न हो । वच्चन का भी 
वडा व्यापक विरोध हुआ । सर्वेत्र उनकी कविता और उनकी भर्त्सेना की जाने लगी । 
पर वच्चन के काव्य के भीतर अनेक ऐसी ऐतिहासिक महत्त्व की प्राणवान्‌ शक्तियाँ हैं 
जिनके कारण उनका काव्य साहित्य के इतिहास में बहुत समय तक स्मरण किया जाता 
रहेगा । 

हिन्दी-काव्य को उनकी देन दो रूपो में है । काव्य के क्षेत्र में उनके पूर्व तक या तो 
पस्कृत के प्रचलित या अभ्रप्रचलित शब्दो की भरमार कविता में करने का प्रचलन रूढिगत 
हो गया था या कवि काव्य के लिए व्यापक प्रयुक्त होनेवाले ऐसे जन-प्रचलित शब्दों को 
गहण करते थे, जिनमे काव्य के सौन्दर्य के उद्घाटन की क्षमता नही थी । उनमे ककंशता 
अधिक थी । 

ऐसी ही परिस्थिति में वच्चन की कविता लोगों के सम्मुख आयी । सीधे-साथे 
भरल शब्दों में बिना तोडे-मरोडे उनके काव्य में भाव की आत्मा मस्कराती दीख पडी । 
#व्द-चयन को यह विशिष्टता हिन्दी के लिए नयी दिल्ञया का सकेत इस थश्रर्थ में थी कि 
इंट हृदूतत्नी के तार की झकार की अ्रपेक्षा खडी वोली में वह वल भी दीख पडा जिसकी 
ताज्षा बाब्य-प्रेमी बहुत समय से कर रहे थे । यह वच्चन की चहत वडी देन है । 


हिन्दी-साहित्य ] रद 


दूसरी उनकी विशेषता शलीगत है | गीतो में उछवास भरे भावों की श्रभिव्यक्ति 
की जिस शैली का उन्होने व्यापक रूप से प्रयुक्त किया, उसका इतना व्यापक प्रयोग बढ़ा 
कि किसी भी तत्कालीन कवि श्र वाद के कवि की रचना में उनकी शैली की छाया 
देखी जा सकती है । श्राधुनिक युग मे गीतो के क्षेत्र मे गैली की दृष्टि से वच्चन ने यगान्तर 
उपस्थित किया । 

जहा तक भावनाओं का प्रण्न है, बच्चन की गणना ऐसे कवियो में करना समीचीन 
होगा जो अपने ही सुख-दुख से दुखी और उसमें ही सुखी होते है । मन पर आ्राघात पडा, 
करुणाद्र हो उठे, दुख दूर हुआ, मुस्करा उठे । प्राय अधिकाण ऐसे लोग समाज में होते 
है जो भ्रपने ही दुख, सुख को सब कुछ समझते है पर कला की दृष्टि से ऐसे मनोभावों की 
विशिष्टता तब तक नही प्रतिष्ठित होती जब तक वह सार्वभीम न हो जाय । एक सीमा 
तक बच्चन के गीतो मे यह विद्ञिष्टता तो है ही, साथ ही अनुभूतियों की तीब्र गहराई 
उनकी रचनाओं में है। उनके भीतर कही झुंझलाहट है, कही मरने की कामना है, कही 
मस्त जिन्दगी है, कही आँसू है, कही मुस्कान । इन्द्रधनुप के रगो की भाँति उनके जीवन 
की विभिन्न अनुभूतियाँ उनके काव्य मे रक्षित हे । उनके गीतो मे उर्दू शायरी-सा प्रभाव 
है। प्रारभ के गीत उनके जीवन पर पडो प्रेम की प्रतिक्रिया के प्रतिफल हे । 

इधर १६४३ के वगाल की भुखमरी के बाद उन्होने सार्वजनिक विषयों को भी 
अ्रपनाया । अकाल, गाधी श्रादि उनके प्रिय विपय दीख पडे | पर भावनाओं की वह 
तीव्रता उनमे विरल हो गयी जो पहले के बच्चन में थी । इधर पुन अपनी जिन्दगी के 
सबंध मे उनके गीत दीख पड रहे हे, इसे भले ही कुछ लोग शुभ लक्षण न माने, पर बच्चन 
के लिए और उनके काव्य के लिए यह शुभ लक्षण ही है । क्योकि बच्चन ने ऐसा हृदय 
पाया है जो अपनी अ्रभिव्यक्ति मे श्रधिक सफल हो सकता है । 


माखनलाल चतुर्वेदी 

पडित महावीरप्रसाद की धारा से अप्रभावित कवियो मे पडित माखनलाल चतुर्वेदी 
का नाम पहले लिया जाता है । उनकी कविता की विशेषता यह है कि वह केवल कविता 
के बाह्य आकर्षण पर अपना ध्यान केन्द्रित न कर भावनाओ्रो की अभिव्यक्ति सफलता- 
पूर्वक करते हे । १६२१ के श्रान्दोलन से ही आपने काग्रेस मे काम किया है । आपने, 
राष्ट्रीय देश-भवित, झ्ानन्द, प्रेम, उल्लास, नैराश्य, सभी प्रकार की रचनाएँ जीवन की 
गति के अनसार की है । श्रापने गद्य-काव्य श्रौर नाटक भी लिखा है | क्रमश साहित्य 
देवता और छृप्णार्जुन युद्ध के नामसे, किन्तु कवि के रूप मे ही हिन्दी मे उनकी प्रतिष्ठा है ! 
अलमस्त राष्ट्रीय कवियो मे उनकी गणना की जानी चाहिये । कैदी और कोकिल उनको 
प्रकाशित रचनाओं में सर्वोत्तम है। उनकी भाषा बडी बेढगी है । सस्क्ृत के शब्दी के 
समह के वीच कही-कही उर्दू के शब्द इस प्रकार रस दंत हू कि कविता कही-कही कदई 
हो जाती है । सामान्यत अच्छे कवियो में इनकी गणना की जाती है । उनकी रचता 


2 श्रण उदाहरण के रूप मे प्रस्तुत किया जा रहा है । 
ग 
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बालकृष्ण शर्मा 'सवी् 


पडित वालक्ृष्ण शर्मा नवीन उन देश-सेवको में हे जिन्होने चिरतन राष्ट्र मुक्ति 
के लिए सघ्ष किया है । किन्तु भीतर से वह मस्त व्यक्तित्ववाले भ्रल्हड व्यक्ति मालूम 
पछ्ते है । उन्होने अ्रमर शहीद गणेशशकर विद्यार्थी के सम्पक्क मे राष्ट्रीय जीवन आरम्भ 
किया और चिरतत सघर्ष-रत रहे । उन्होने अपने मन की अनुभूतियो को उसी रूप में 
चित्रित किया है जिस रूप में अनुभूतिया उत्पन्न हुई है । वह अपने कवि के प्रति ईमानदार 
हे है । उनकी रचनाओं में एक प्रकार का आक्रोश, वेग, गति, झकार है किन्तु साथ ही 
मे हृदय के तार, जीवन की अस्त-व्यस्तता सभी कुछ एक स्थान पर एकत्र हो गए 
ह। भाषा उनकी नियन्त्रण"हीव तथा छद कही-कही उच्छुछ्वलल हो गये हे, किन्तु यह 
देप नहीं है । इनका ऐसा सघर्षमय व्यक्तित्व ही है जो वधन स्वीकार करने के लिए 
थार नहीं । इनका जन्म ग्वालियर में स० १६५४ में हुआ था । आपने निवध और 
पहानियाँ भी लिखी है । आपकी विश्ञेषता उम्रता के साथ सुकुमारता की वक्र भाव- 
| गगिमा का सयोग है । 
प्रदीप, गोपालसिंह नेपाली, नरेन्द्र, मोती बी० ए०, शभूनाथ सिंह आदि भी मन के 
ऐणो पर गानेवाले गायक है । प्रारम्भिक चार व्यक्तियो के हृदयकमल पर सिनेमा 
“मार की हिमानी वायु की कृपा हुई और उनका आरभ भी अभी तक अवसान मे ही खोया 
गव पड रहा है। शभूनाथजी कही छायावादी और कही मन के गायक के रूप मे प्रकट 
है । उन्हें स्याति भी मिली । कुछ गीत अच्छे वन पडे पर इधर की कुछ रचनाएँ सहज 
से प्रचार के कारण तथा सकीर्ण होने के कारण जीवन-विहीन है । हसकुमार तिवारी 
श भ्रच्छे गीतकार हे । शिवमगल सिंह सुमन अ्रव तो प्रगतिशील दीखते है पर भावों 
3 स्पर् करने की क्षमता उनके गीतो मे अधिक है । गिरजाकुमार माथुर भी श्रच्छे 
'त्कार हैं, जहाँ तक हो सका, दलगत सिद्धात से अपनी कविता को वे बचा ले गये हे । 


ववियित्रियों में भी ऐसी अनेक हे, यथा विद्यावती 'कोकिल', तारा पाडेय, सुमित्रा 
मारी सिनहा, चन्द्रमुखी श्रोझा, हीरादेवी चतुर्वेदी, शाति एम० ए०, शकुन्तला शर्मा 
'दि | नारी हृदय को गीतो की अ्रभिव्यक्ति के लिए अनुकूल अनुभूति का श्राश्रय प्राप्त 
एता है। इन्होंने भी समय-समय पर नाना प्रकार के गीत रचे हे । 


थी रामदयाल पाडेय ने सफल एवं सरस गीत एव प्रवन्ध रचे है। ब्रज किशोर 
गरायण' अपने ढंग के श्रनठे कवि है । रुद्ध' के गीत मधुर हे । 


अन्य कवि 


ने कवियों के अतिरिवत सियारामशरण गुप्त, भगवतीचरण वर्मा, मोहनलाल 
ली वियोगी, 'प्रभात', जानकी वल्लभ णास्त्री, भैदा श्रादि भी प्रमुख कवि गिने 
_+ हैं। उनवी प्रपनी-अपनी अलग-अलग विशेपताएँ हे । मैथिलीजरणजी वे अनुज 
है 23053: गुप्त ने रवि हृदय पाया है, उनकी रचनाएँ इतिवृत्तात्मक होते हुए 


हिन्दी-साहित्य ] शो 


भी काव्य के तत्वों से सराबोर है--इसमे दो मत नही । उनकी कुछ रचनाएँ तो अपने 
श्ग्नज से भी सुन्दर वन पडी है । 

भगवतीचरणजी नवीन विचारो से प्रभावित मानवीय दृष्टि वाले कवि है । उनकी 
रचनाञ्रो में सामान्य सरसता तथा प्रभावोत्पादकता है | श्री केदारनाय 'प्रभात' हिन्दी 
के प्रोढ सरस कवियो म है । 

मोहनलाल महतो बिहार के प्रमुख कवियों में से एक है । बहुत हुत दिनों से वे लिख 


रहे हे । उनका आआार्यावर्तें नामक प्रवन्ध काव्य सामान्यत अच्छा है। सरस सहज 


अभिव्यवित के प्रतिभासम्पन्न कलाकार वियोगीजी 
जानकीवल्लभजी सरस सास्क्ृतिक गीतो के प्रीढ़ रचनाकार है। उनमे सस्कृत 


के पद्यो की सरसता तथा भावों की गभीरता है। कही-कही दार्णनिक अभिव्यक्ति भी 


काव्य को देने का प्रयत्न वे करते है । श्ररसी प्रसाद सिंह की रचनाएँ प्रीढ़ एव सरस है । 

श्रायु मे कम होते हुए भी, जिनके नाम से लोग परिचित है, उनमे गुलाव अपनी 
सरस रसमय कल्पना, सुन्दर उपमा तथा चिन्तनप्रथान प्रवन्ध काव्य और स्फ़ट गीतो 
के कारण विशेष महत्त्व के हे । त्रिलोचन के सानेटो से भी बहत से लोग प्रभावित हे, 


है 


उनमें जीवन के सघर्प की विकल अभिव्यक्ति के कारण जहाँ एक ओर उनके प्रति आकर्षण - 


उत्पन्न होता है, वही उनमे इतिवृत्तात्मकता की आभा भी है | ठाक्र प्रसाद धिह अच्दे 
रचनाकार हे । महेन्द्र न भी श्रच्छे गीत लिखे हे । स्व० सुवीन्द्र भी अच्छे गीत लिखते थे । 

इस युग के अनेक कवि माँसल सौदर्य की ओर भी उन्मुख होते दीख पडे । जिनके 
साहसिक गीतो की प्रशस्ति हिन्दी में की गयी, उनमे अचल की गणना प्रमुख रूप से की 
जाती रही है । श्रचल ने अनेक प्रकार के गीत लिखे हे--किसान-मजदूर, राष्ट्रीयता से 
लेकर प्रिया के रूप सौन्दर्य तक । कुछु-कुछ अनेक विपयो पर लिखनेवाले कवि अचल 
सामान्यत अच्छे रचनाकार हैं, इसमें सन्देह नही । सर्वदानन्द ने भी कुछ अच्छे गीत 
लिखे है । सत्येन्द्र, नगेन्द्र, उदयशकर भट्ट, श्रश्क, सुरेन्द्र, क्षेम, रूपनारायण श्रादि ने भी 
सुन्दर रचनाएँ की है । 

हास्य-रस की भी कविताएँ लिखी गयी । प० ईइवरी प्रसाद शर्मा ने स्वस्थ हास्य- 
काव्य की रचना की । वेढव जी ने हास्य की कविता के क्षेत्र में युग-प्रवत्तन का कार्य 
किया । प० कान्तानाथ पाण्डेय 'चोच' ने हास्यरस की तथा गभीर दोनो प्रकार की 
सुन्दर रचनाएँ की । सामयिक विपयो पर बेघडक जी की रचनाएँ अत्यन्त सुन्दर व 
पडती हे। सर्वश्री गोपाल प्रसाद व्यास, रमई काका, वशीघर शुक्ल, मोहनलाल गुप्त, 
रुद्र 'काशिकेय', वरसाने लाल चतुर्वेदी आदि हास्य-रस के श्रच्छ कवि है । प० हरिशकर 
शर्मा गद्य और पद्च दोनों श्रको म हास्य की सरस और प्रौद रचता करनेवाल प्रमुल् 
व्यक्ति है । अन्नपूर्णा जी की रचनाएँ स्थातरी महत्व की है । 
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हिन्दी गद्य का स्वर्ण काल 
व्यापक निर्माण कार्य 


इस युग में विकास की दृष्टि से पद्म की अपेक्षा गद्य श्रधिक उन्नत हुआ । ऐसे तो 
वी शताब्दी के पूर्व ही स्वस्थ गद्य का प्रारम्भ हो गया था पर इस शताब्दी में गद्य की 
ति अत्यन्त व्यापक पैमाने पर हुईं । गद्य के सभी श्रगो का पल्‍लवन और विकास 
| उपयोगी साहित्य का निर्माण अत्यन्त सकुचित भावभूमि पर हुआ । उसका 
कारण अग्रेजी-शिक्षा का माध्यम होना था। इधर कतिपय वर्षो में ही गद्य की 
गाखा वडे गति से विकासोन्मुख हो रही है । काव्य युग की जिन व्यापक प्रवत्तियो 


भावित हुआ, गद्य-साहित्य उसका अपवाद नही । गद्य के विभिन्न भ्रगो पर भ्रलग- 
ग यहाँ विचार किया जायगा । 


कथा-साहित्य 
कहानी 
हानियो का प्रारम्भिक विकास दिखाया जा चुका है। प्रारम्भ से लिखी गयी वे 
र्याँ श्रन्य भाषाओ्रो, विशेषकर वगला के प्रभाव का परिणाम थी। ज्यो:ज्यो समय 
| गया यह प्रभाव कम होता गया और मौलिक-रचना-विकास हिन्दी में होने 
। 
प्राधुनिक हिन्दी साहित्य में श्री जयशकरप्रसाद की सर्जना नागरी-प्रचारिणी सभा 
पस्थाएँ भी सर्वेश्रेष्ठ मानती है, और वास्तव में वात भी यही है । सभी क्षेत्रों में 
ले साहित्यिक अनुष्ठान के यजमान के रूप में वे आगे आये अपितु बाद मे भी उन 
मंघावी व्यक्तित्व नही दीख पड रहा हैं । प्रसादजी की यौवनमयी प्रतिभा अभि- 
के लिये व्याकुल हो रही थी। उन्ही की प्रेरणा के परिणाम स्वरूप उनके 
स्व० अ्रम्विकाप्रसाद गुप्त ने सन्‌ १६९०६ में इन्दु! नामक मासिक पत्रिका निकाली । 
+ हारा वहानी के क्षेत्र में नये उत्थान की सूचना हिन्दी जगत को मिली । इसमें 
थम प्रसाद जी की पहली कहानी 'ग्राम' का १६११ ई० में प्रकाशन नयी ढग की 
दियो वा आदि श्रोत माना जाता है । इस पत्रिका में उनकी चार कहानियाँ और 
उप भ्रवाशित हुई । ये पॉचो कहानियाँ छाया नामक सग्रह मे दूसरे वर्ष ही प्रवाशित 
। हिन्दी के प्राय सभी प्रारभिक अच्छे कहानीकारों की रचनाएँ भी इसी समय 


॥ मे णाने लगी । उनझी तालिवा यहाँ प्रस्तुत की जा रही है जा मधवरां आर 
पेन हाज्ननियों पर जाधृत है । 


हिन्दी-साहित्य २१६ 


सन्‌ फहानीकार कहानी 

१६९११ जयशकरप्रसाद ग्राम 

१६१२ विश्वम्भरनाथ जिज्जा परदेणी 

१६१३ राजा राधिकारमणप्रसाद कानो में कंगना 
१९१३ विश्वम्भरताथ कीशिक रक्षावन्धन 
१६१५ प० चन्द्रधर शर्मा गुलरी उसने कहा था 
१६१६ प्रेमचन्द पच परमेच्वर 


इन महत्वपूर्ण लेखकों के अतिरिक्‍त प्रारभ के द्वितीय उत्यान के लेखकों में जिनकी 
रुपाति कहानोका र के रूप मे हुई, उतका आरभ कया के क्षेत्र में इस प्रकार हुआ । 


१६११- जें० पी० श्रीवास्तव 

१६१४- ज्वालादत्त शर्मा 

१६१७- राय क्ृष्णदास 

१६१८- बालकृष्ण शर्मा नवीन 

१६१६० चण्डीप्रसाद हृदयेश' 

१६१६- गोविन्दवल्लभ पत (साहित्यकार ) 
१६२०- सुदर्शन 

१६२२- पाण्डेय वेचन शर्मा उम्र 

१६२४- भगवतीप्रसाद वाजपेयी 


१६२५- विनोदशकर व्यास 
इस उत्थान के प्राय प्रमुख लेखक १९२४ तक इस क्षेत्र में आ चुके थे । प्रथम विश्व 


युद्ध के वाद लिवी गयी कहानियाँ अत्यन्त प्रौढ लगती हे । प्रारम के समय भी लिखी गर्य 
कुछ कहानियाँ समय से बहुत आगे है । इन कहानियो में 'उसने कहा था' भ्राज भी हिन्दी के 
सर्वश्रेष्ठ कहानियो में से एक है । इन कहानियो के गुण-धर्म विवेचन करने पर प्राय 
सभी कहानीकार चार वर्गों में आ जायेंगे । प्राचीन आलोचक इसे कहानी के स्कूलो 
में विभाजित करते है । यदि स्कूलो की शेली पर ही विभाजन किया जाय तो भी चार 
ठहरते हे । प्रसाद, प्रेमचद, उम्र और अनुवाद स्कूल । श्री क्ृष्णप्रसाद गौड ने ऐसा 
ही विभाजन सन्‌ १६३१ में हस' में एक लेख में किथा था, जो वैज्ञानिक विश्तेषण पद्धात 
पर झाधघृत है । 
अन्तर्भावना प्रो को भावनामूलक शेली म सामाजिक सास्कृतिक एवं ऐतिहासिक 
पृष्ठपर उपस्थित करनेवाले कलाकार प्रसाद-स्कूल के अन्तगत आते है । 
सामाजिक पृष्ठभूमि पर सादुदेश्य रचना करनेवालो के अन्तर्गत प्रेमचन्द-स्कूल की 
मान्यता स्थापित होती है। जहाँ तक इस स्कूल का प्रश्न है, सामाजिक पृष्ठ भूमिपर 
सभी प्रकार की रचनाएँ सुधारवादी दृष्टिकोण से लिखी गयी । 
तीसरा स्कूल जो उम्र” के नाम पर प्रतिष्ठित किया जाता है, वह शैली औ्ौर भाषा 


 चमत्कारवालें लेखकों का है । 


२१३ | साहित्यकार 

प्रनुवाद-स्कूल उन लेखको की रचनाओं के कारण रखना पड रहा है जो विभिन्न 
भाषाग्रों से छाया या समल अनुवाद हिन्दी मे मौलिक रचना कह कर करते हूँ। इस 
युगमे भावता प्रधात कहानी लिखनेवालो में प्रसादजी जेसा कलाकार कोई न हुआ । 
प्रसाद की प्रारम्भिक कहानियाँ उनके विकास का बीज मात्र का सकेत करती हे । उनकी 
प्रौद रचनाएँ वाद की है । उनकी प्रारम्भिक कहानियो पर बगला का हल्का प्रभाव है । 
प्रसाद ने ऐतिहासिक, प्रागैतिहासिक, धामिक, सामाजिक, श्राथिक, राजनीतिक सभी 
पृष्ठभूमियाँ ली है, किस्तु सववत्र अन्तर के चित्रो को मूर्त्तरूप, हृदय पर प्रभाव डालनेवाली 
काव्यमय शैली मे, उन्होंने दिया । कहानी-कला की दृष्टि से वे एक महान कलाकार के 
स्प में प्रकट हुए और दिनोत्तर उनकी कहानियाँ हिन्दी ससार के लिए प्राणवान्‌ साहित्य 
के स्प मे ग्रहण की जाती रहेगी । इन्होने प्रारभ से अ्रन्त तक कला की जिस तूलिका 
से हिन्दी कहानियों का सर्जन किया, वह उनकी श्रकेली और अ्रपनी है । 

गुलेरी जी की उसने कहा था' कहानी हिन्दी साहित्य में एक बहुत बडी घटना के 
(प में इतिहास में सदेव ग्रहण की जायगी । हिन्दी कहानी साहित्य के शेशवावस्था में 
जिस भ्रादर्शोन्मुखी यथार्थ की प्रतिष्ठा उन्होने अ्रपनी इस कहानी मे की, उसकी ऊँचाई 
गै श्राज भी हिन्दी मे गिनी-चुनी ही कहानियाँ हे । इसके पूर्व भी वे दो कहानी और 
लेख चुके थे, पर वे कहानियाँ सामान्य-कोटि की तो हे ही, भह्दी और भोडी भी है । 

इसके पण्चात्‌ उर्दू से श्राये प्रेमचन्दर का १६१६ ई० में पच परमेश्वर द्वारा हिन्दी 
जगत को परिचय प्राप्त हुआ । यद्यपि प्रेमचन्द इस उत्थान काल में दलित, पीडित 
गता की पुकार के लन्देहवाहक के रूप में प्रकट हुए, यथाथे जीवन में श्रादर्श 
शैप्रतिष्ठा का बीडा उन्होने उठाया, तो भी इनकी कुछ ही कहानियाँ कला की दृष्टि 
+ ऊची ठहरेगी । उन कुछ कहानियो की ऊँचाई सभवत हिन्दी मे लिखी गई इनके ढग 
शे कहानियों मे सर्वोच्च है । कौशिकजी यद्यपि इन्ही की पद्धति पर कहानी लिखने 
ँलेलेखक थे, पर प्रेमचन्द से पहले से ही लिख रहे थे । इस शैली के तीसरे प्रमुख लेखक 
दर्शन जी माने जाते हे । यह मान्यता अतिरजना लिये हुए है। 

उग्र को कुछ कहानियाँ इतनी सुन्दर हे कि उन्हें हिन्ती की सर्वश्रेप्ठ कहानियों 
शै कीटि मे नि सकोच रखा जा सकता है । यद्यपि श्रतिशय यथार्थ के चित्रण के कारण 
ण भ्रपने श्रक्खड व्यक्तित्व के कारण उनके साहित्य के प्रति भी वही भावना व्यापक 
ने व्यवत की जा रही है जो उनके प्रति लोगो की है, त्तो भी उनके साहित्य का तटस्थ 
?थ्यंता निध्चय ही यह कहे बिना नही रुक सकता कि उनकी प्रतिभा झा साहित्यवार 
“युग में एकाघ ही हुआ । भाषा का जादू, शैली का निजत्व, विपय का प्रतिपादन सभी 
(डे इनवा अपना है । यद्यपि उन्होने कुरुचि पूर्ण सामाजिक नग्न सत्य वा भी चित्रण 
या है, पर उनवा ध्येय एक श्रादर्श से अनप्राणित है, इसमे सन्देह भी नहीं। वे उन 
 हवारों में हें जो सामाजिक क्रीतियो का नग्न चित्र क्लावार की श्राँखो से दर्शाकर 
“तन के लिए समाज को उद्योधित करते हे । उग्र की रचनाओो वा सम्मान पाठक 
* - है, ने ही राग-वि राग के वारण कुछ उनसे नाक सिकोडें । 


हिन्दी-साहित्य ] न 


इस युग के कहानीकारो में राय क्ृष्णदास की दो-एक कहानियाँ कलात्मक ग्रप्नि- 
व्यक्त के करण अच्छी वन पडी है । सूर्यकान्त तिपाठी निराला! युग के अच्छे कया- 
कारो में गिने जाते है । प्रेम की टीस से भरी कहानी लिखने में पडित विनोदणकर व्याम 
की तत्कालीन सफलता भावनाओं की रेखा खीचने के कारण है । जे० पी० श्रीवास्तव यद्यपि 
इस उत्थानकाल के प्रथम कोटि के हास्थरस के कहानीकार समझे जाते है, पर सत्य यह 
है कि उन्होने भडउवा मात्र लिखा है। पडित भगवतीप्रसाद वाजपेयी की कहानियां 
परिस्थिति के सुन्दर चित्रण के कारण सुन्दर वन पडी है । इस उत्यानकाल के प्रमुख 
कहानी लेखको में ज॑नेनद्र जी की भी गणना की जाती है । ऊटपटाग भाषा में ऊबइ- 
खाबड शेली में लिखने और दार्भनिकता के बोझ से बोझिल होने पर भी, उनकी 
कुछ कहानियाँ अच्छी वन पडी हे । चतुरसेन शास्त्री के प्रशसको की भी कमी हिन्दी 
में नही | पर सत्य यह है कि उन्हें केवल उस श्रेणी के साहित्यकारो के अन्तर्गत रखा जा 
सकता है जिनकी रचनाये केवल वाजार के लिए लिखी जाती है । उनमे अपने को ग्रभि- 
व्यक्त करने की क्षमता है । समवत जाने माने लोगों में प्रभाव उत्पन्न करनेवाले 
जितने अ्रधिक साहित्य का निर्माण उन्होने किया, उतना उस युग के किसी अन्य ने नही । 
राज! राविकारमण प्रसाद सिह भाषा के जादुगर तथा भावों के खिलाडी हूं। वे 
निरन्तर अपनी सरस रचनाओं द्वारा हिंदी का वाज्भधमय करते रहे है। वे श्रपनी 
भावनाझों के सफल चित्रकार हूँ। बेनीपुरी ने कुछ अच्छी कहानियाँ लिपी हैं। 
श्री शिवभूजन सहाय जी की कहानियाँ देहाती वातावरण का सजीव चित्र हे । इस भाँति 
कहानी के विकास का यह द्वितोय उत्थानकाल बहुत ही महत्वपूर्ण रहे । जिसमे रे-४ 
हिन्दी के मौलिक कहानीकारो को सदैव ही स्मरण किया जाता रहेगा । 


वत्तं मान 


तृतीय उत्थान-काल इसके पश्चात्‌ आरम्भ होता है । इस युग का कहातीकार 
अग्रेजी के माध्यम से पश्चिस जगत के विकसित कथा साहित्य से परिचित हो चुका था । 
विविध ढग की कहानियो का जिस पैमाने पर इस युग मे विकास हुआ वह निश्चय ही बहुत 
बडी सम्पन्नता का परिचायक है । इस विविधता का बीज रूप तो १६२० की कहानियों 
के बाद ही से मिलने लगता है पर उसका वास्तविक पल्लवन व्यापक रूप से १६३० के 
वाद ही से प्रारम्भ हो सका । इस युग में सेक्स से लेकर जनहित को प्रभावित करने 
वाली कहानियाँ लिखी गईं । इस उत्थान-काल में सेक्‍स सम्बन्धी कहानियाँ सामाजिक 
कहानियाँ, राजनीतिक कहानियाँ, मनोवैज्ञानिक कहानियाँ, दार्शनिक कहानियाँ ता 
वादों के घेरे में लिखी गईं सभी प्रकार की कहानियाँ दीख पडेंगी | इस युग में पॉच-्ठः 
ऐसे महान प्रतिभा-सम्पन्न कहानीकार हिन्दी जगत के सन्‍्मुख आये जिनकी गणता हि 
ही बहुत समय तक श्रेष्ठ कयाकारो में की जाती रहेगी । इस युग के प्रमुख कहावीकारो में 
अजय, भगवतीचरण वर्मा, बेढव, अन्नपूर्णानन्द, यशपाल, राधाहृष्ण श्रादि हू ! का 
की कहानियो में अन्तरमुखी वृत्तियो को भ्रभिव्यक्त करने की अनोखी क्षमता है । भगवा 


२११ [ साहित्यकार 


५ 


चरण वर्मा की कहानियाँ अपने भीतर विद्रोह की भावनाओ्रो की अभिव्यक्ति छिपाये 
हुए है। अन्नपूर्णानन्द और बेढब ने स्वस्थ हास्य की कहानियो का प्रवर्तन हिन्दी में पहली 
वार किया । अन्नपूर्णाननद की कहानियों मे बनारस की मस्ती भरी पडी है । वेढव 
की कहानियो मे विविवता के साथ-साथ सामाजिक धामिक व्यग बडे उच्च स्तर पर 
मिलता है। उनके जेसा उपमाकार खडीवोली के गद्य लेखको में हुआ ही नही । सुरुचि- 
पृर्ण शीलवान हास्थ-साहित्य के वे अनुपम उन्नायक है । 
यशपाल जैसा उच्चकोटि का कलाकार इस उत्थानकाल मे हुआ वैसा सभी दुष्टियो 
मे अन्य कोई नही दीखता । चलती प्राणवान भाषा में जीवनमय चित्रो के बीच आस्था- 
पूर्ण मानवतावादी सदेश की वहिका उनकी कहानियाँ हेँ।वे कही-कही वहक भी हे, 
इलगत राजनीति के प्रभाव के कारण, पर कलाकार यशपाल सर्वथा अपने ढंग का 
अकेला है तथा हिन्दी की बहुत बडी सम्पत्ति है । 
राघाकृष्ण की कहानियाँ प्रचारित न होने पर भी अत्यन्त उच्च कोटि की है । घोस 
बोस वनर्जी चटर्जी! के नाम से हास्यमयी कहानियाँ तथा राधाक्ृष्ण के नाम से उन्होने 
गभीर कहानियों का सर्जन किया । उनकी श्रधिक'श कहानियाँ सफल तथा पूर्ण हे । 
प्रग्क' की कहानियाँ भी सामान्यत बुरी नही है । प० बलदेवप्रसाद मिश्र की कहानियाँ 
मामिक, चुटीली तथा हृदयमोहिनी हे । काशी की ऐतिहासिक घटनाओ को आधार 
वनाकर लिखी गयी श्री शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र' की कहानियाँ अत्यन्त सुन्दर बन पडी 
। इलाचन्द्रजी मनोवैज्ञानिक पडित अधिक तथा कहानीकार कम हे। सर्वश्री कमल 
जोगी, द्विजेन्र, राजकुमार यद्यपि प्रचार की दृष्टि से बहुत श्रधिक व्यापक नही किन्त 
ज्वका भविष्य निब्चय ही महान है । वे सरस भावपूर्ण सुन्दर रचनाएँ अपने-अपने ढ्ग 
मे लिखते चले जा रहे हे । 
स्त्रियाँ भी इस क्षेत्र में आयी जिनमें सुभद्वाकुमारी चौहान, उषादेवी मित्रा, होमवती, 
पमबा त्रिवेणीशकर, चन्द्रकिरण सौनरिकसा श्रादि प्रमुख ह । 
इस विवेचन में सभवत कुछ अच्छे कहानीकार छट गये हो, पर अनेक प्रचारप्राप्त 
वेहानीकारों को न पाकर आइचर्य हो सकता है । ज्ञान की पूर्णता के सम्बन्ध में स्पष्ट ही 
तापव भेरे साथ हे पर जानवूझकर जिनके नामो की गणना नही की गयी है तथा जो 
ग्चयजनक प्रतीत होगा , उनकी जैसी कहानियाँ होती हे वे ऐतिहासिक महत्व की नही । 
_एस्थ, गदे और भद्दे कहानीकारों को भी छोड दिया गया है । एक चीज विश्येप ध्यान 
“ने की है वह यह कि आज रचना-वैचित्य तथा अहम भावना से हिन्दी कहानीकार जेसी 
गा कर रहा है, वह उसी व्यापकता को सीमित कर दे रहा है। यह प्रवृत्ति दुखद है । 


उपन्यास 


हे उपन्यान के क्षेत्र में इस युग में जितना प्रणयन हआ उतना अन्य किसी क्षेत्र में नही । 
* ही पमय में जितनी विविध शैलियाँ इस क्षेत्र में दीख पडी, उतनी अन्यत्र नही । 

ण्ण्दो 
पे समय में जो कार्य प्रवन्धू-काव्यो ने किया था, वर्तमान समय में वही कार्यें 


हिन्दी साहित्य ] हि 


हे 


उपन्यास कर रहे हे । जनता का मनोरजन करने के कारण तथा लेखक को अनेक 
कार की छूट मिलने के कारण जितना प्रचलन उपन्यासों का हझ्ा उतना अन्य साहित्य 
के श्रगो का नही । यह बात पहले ही स्पष्ट की जा चुकी है कि स युग के पूर्व व्यापक 
रूप से विभिन्न देशी भाषाओ्रो तथा, श्रग्नेजी से अनुवाद कार्य धडल्ले से होने लगाथा। 
शिक्षा के प्रसार के कारण! भी लोग श्रग्नेजी के सीधे सम्पर्क में झा चके थे। ऐसे ही समय 
प्रमचन्द्र सेवा-सदन' नामक उपन्यास लेकर हिन्दी के क्षेत्र मे श्राये । यह हिन्दी का पहला 
उपन्यास था जिसके कारण स्वस्थ उपन्यासों की परम्परा हिन्दी में प्रवर्तित हुई । सेवा- 
सदन सामाजिक विक्वृतियो, विज्येषकर दहेज की विक्ृति पर लिखा गया ऐसा उपन्यास है 
जो व्यासशली पर लिखा होने पर भी, उपदेणात्मक प्रवृत्ति से भरे रहने पर भी, दहेज के 
ति व्यापक जनचेतना का उद्वोध कराता है । इस उपन्यास में समाजसुधार की प्रवत्ति 
व्यापक रूप से दीख पडी तथा मनुप्य के पारस्परिक सम्बन्धो की मामिकता का इसने 
परिचय कराया । सामाजिक उत्कपे की पृष्ठभूमि पर सामयिक जीवन की व्यास्या करने 
का प्रयत्न प्रेमचन्ध करते रहे । कहना न होगा कि उपन्‍्यासो के क्षेत्र में प्रेमचद्ध जी ने 
सामान्य जनता के सुख-दुख ग्रौर आाकाक्षाओं की भित्ति पर नई चेतना जगाने का प्रयत्त 
किया। १६२२ में उनका 'प्रेमाश्रम' प्रकाशित हुआ जो ग्रामीण किसानो के प्रति जमीदारो 
के भ्रमानवीय सम्बन्धों की क्रुत्सा प्रदर्शित करने के लिये लिखा गया । ग्रामीण किसान 
अपनी समस्त आपदाओो के साथ भारतीय परम्परा के अनुरूप वहाँ उपस्थित दीख पडता 
है। 'रगभमि' नामक इनके उपन्यास का विपय असहयोग-आन्दोलन तथा अहिसा सिद्धान्त 
का प्रतिपादन है। गाँधी दर्णन का व्यापक प्रभाव इस महान सामाजिक कतिकर्ता 
पर इस ग्रन्थ में स्पष्ट दीख पडता है तथा इस उपन्यास को प्रेमचन्द्र की 
प्रारम्भिक कृतियो चरित्र चित्रण तथा विपय विन्यास की दृष्टि से सर्वोत्तम कहा जा सकता 
है । सूरदास, सोफिया तथा जाह्नवी के चित्र वडे ही सुन्दर बन पडे हे, कथानक भी सुत्दर 
ढंग से परिस्थितियों के बीच उपस्थित किया गया है । सन्‌ १६२६, २८ और २६ में क्रम 
कायाकल्प, निर्मला और प्रतिज्ञा का प्रकाशन हुआ । कायाकल्प पुनर्जन्म के सिद्धान्त 
पर लिखा गया है तथा प्रतिज्ञा और निर्मला मानव के सामाजिक सम्बन्धों की व्याख्या 
करते है । उनकी कला का पूर्ण विकास गोदान मे दिखाई पडा । यह उपन्यास, जो सन्‌ 
१६३६ में प्रकाशित हुआ था, उनकी कला को पूर्णता पर पहुँचाता है और सम्भवत हिंदी 
के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासों में से एक है। नागरिक जीवन की विक्वनतियों तथा ग्रामीण 
जीवन का जिस सुन्दर ढंग से उन्होने चित्र उपस्थित किया है वह भारतीय साहित्य में 
विरल ही माना जाता है । होरी का चरित्र जितना सवल और प्राणवान है उतना प्राणवात 
प्रौर सवल चरित्र आधनिक युग में कथा-साहित्य में एक आध उपन्यासों ही में दीख पड़ा 
प्रेमचन्द्र पीडित मानवता के सन्देहवाहक तथा सर्वाधिक जन-प्रिय उपन्यासकार हा 
रूप में प्रकट हुए । तात्कालिक सामाजिक आन्दोलनों का प्रभाव उनके ऊपर था | वें 
स्वय एक ग्रामीण, त्रस्त, पढे-लिखें व्यवित थे । उन्होने ग्राम जीवन को निकट बा 
और समझा था तथा उसकी पीडा का अनुभव किया था। अतएवं उन विकृतियां के 


हिन्दी साहित्य और साहित्यकार 


चिजला 
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पत्रक दिखाकर सुधारवादी आदर्शों की प्रतिष्ठा उन्हें प्रिय थी । वे समाज के साथ चलने 
वाले, बयां की अभिव्यक्ति करने वाले कलाकार थे। उनकी व्यापक समाज-चेतना 
ने उपन्यास-कला के द्वारा जिस साहित्यिक निर्माण का सफल श्रनुष्ठान किया वह निश्चय 
ही हिन्दी के लिये भ्रमर गौरव की वस्तु है । 
उनके साथ ही जिन्होंने साहित्य के इस क्षेत्र में भी युग-प्रवर्तेन का कार्य किया वे 
है प्रसादजी ! प्राय प्रेमचन्द्रजी तथा उनके सामयिक साहित्यकार यह समझा करते 
पे कि प्रसादजी गडे मुर्दे उखाडने वाले कलाकार है । पर श्रपने दी उपन्यासो द्वारा समाज 
के जो ययार्थ चित्र उन्होने प्रस्तुत किये उसे देखकर प्रेमचद्रजी भी सहम उठे । ककाल 
प्रौर तितली जिस सामाजिक विक्ृति चित्रों की ओर सकेत करते हे, वे भ्रसत्य मूल्याकनो 
पर भ्राधृत सामाजिक जीवन के मापदण्ड थे । उनपर जिस कौशल से वे आक्रमण करते है 
वह लोगो का चित्त श्राकृष्ट कर लेता है। घटना प्रधान उपन्यास उन्होने लिखे है । 
यदि ठीक-ठीक मूल्यांकन किया जाय तो किशोरीलाल गोस्वामी की उपन्यास-कला का 
पुद्दरतम विकसित रूप प्रसादजी ने उपस्थित किया । इरावती नामक अधूरा ऐतिहासिक 
पुन्दर उपन्यास भी हिन्दी जगत को उनकी मूल्यवान देन है । 
विगभरनाथ कौशिक के दो उपन्यास माँ और भिखारिणी का प्रकाशन भी सन्‌ 
(६२६ में हुआ । सामाजिक कुप्रथाओं को श्राधार बनाकर घरेलू जीवन का चित्रण कौशिक 
जी का विषय है और इसमें उन्हें सफलता भी प्राप्त हुई । विकृतियों से वचकर लेखक 
ग सामाजिक जीवन का सुन्दर चित्र उपस्थित किया । 
यथाथवादी चित्रण की दृष्टि से प्रतापनारायण श्रीवास्तव को भी वडी ही सफलता 
बंद के द्वारा मिली । विंदा उपन्यास नागरिक जीवन के विक्वति का अत्यन्त सुन्दर 
पत्र उपस्थित करता है तथा उसके खोखलेपन के चित्रण में पूर्ण सफल होता है । चरित्र- 
चित्रण भी अच्छे वन पड़े है । अपने समय के लिख गये उपन्यासो मे इसकी महत्ता श्रत्यन्त 
प्रधिक है। श्रीवास्तव जी ने वाद में भी इधर उपन्यास लिखे, पर वह सफलता उन्हें न 
शज हो सकी जो सफलता उनको विदा में मिली । 
सामाजिक उपन्यास लिखनेवालो मे श्रत्यन्त ख्याति उम्रजी को प्राप्त हुई । वासना- 
न्यू वाम का आकर्षण, तथा समाज में व्याप्त तत्सवधी विक्ृतियों के अतिशय यथार्थ 
के उन्होने उपस्थित किये, जो लोगो को प्रिय भी लगे । चन्द हमीनो के खतूत और 
ही | का दलाल श्त्यन्त प्रिय हुए । यद्यपि उन पर अश्लीलता का दोप लगाया गया 
भी घली शोर कथा कहने का ढग तथा प्रत्तिभा का जितना सुन्दर सयोग उग्र मे उस 
ँमय वी उनकी रचनाओं से दीखता है, उतना अन्य किसी व्यवित में नहीं रह 
इसके पर्चात्‌ हिन्दी में उपन्यासों की घारा अत्यन्त व्स्तित हो जाती है । जैनेन्द्र- 
पर वा परत हिन्दी का पहला मनोवैतज्गञानिर उपन्यास माना जाता है । विहारी और 
“ए बन्‍्नू वा चर्त्रि जिस झान्तरिक चिंतन की भावनाओं का सकेत देते है तथा जिन 
सी उट्ढाघनों वा सकेत करते हे वे हिस्दी दे लिये गौरव की वस्तु हे । चत॒रसेन के 
70 न उसी प्रवार के है जिस प्रवार की उनकी कहानियाँ । भली वी दृष्टि 
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भडक वाले पण्डिताऊ विशद वर्णन की शैली के चण्डीप्रसाद हृदयेण' के मगलप्रभात 
नामक उपन्यास का नाम भी इतिहास-प्रन्थों में लेने योग्य है । 

ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में वृन्दावन लाल वर्मा जैसा महान्‌ उपन्यासकार 
'इस युग की देन है । यद्यपि उनकी भापा ऊबर्ड-खावड तथा व्याकरण के नियमों से प्राय 
अपरिचित मिलती है, किन्तु इतना प्यारा ऐतिहासिक कथाकार हिन्दी में कोई दूसरा नहीं 
हुआ । उन्होंने नाटक, सामाजिक उपन्यास और कहानियाँ भी लिखी । मृगनेती नामक 
उनका उपन्यास हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासों में सभी दाप्टि से उत्कृष्ट है। उनका 
'पहला उपन्यास लगन सन्‌ १६२८ में प्रकाशित हुआ । उनके प्रमुख उपन्यासों के नाम 
हे--गढकुण्डार, विराटा की पद्मिनी, रानी लक्ष्मीबाई, सोना, अमर बेल आदि । वे 
निरन्तर इस क्षेत्र में व्यापक रूप से कार्य कर रहे है । 

भ्ज्ञेय भौर इलाचन्द्र जोशी की चर्चा भी उपन्यासकार के रुप में होती है । इलाचद 
जोशी फ्रायड तथा मनोविज्ञान के विभिन्न सिद्धान्तों के नाता हे । मनोवेज्ञानिक सत्य 
की अभिव्यक्ति जोशी जी उपन्यासों मे करते हे । जिस प्रकार जैनेन्द्र अपने उपन्यामों 


में दर्शन के व्याख्याता है उसी प्रकार ये मनोविज्ञान के | निर्वासिता उनकी प्रमुख कृति 
है । उपन्यासकार के रूप मे उन्हे सफलता नही मिली । अज्ेय एक सफल कहानीकार ही ' 


नही शेखर एक जीवनी” के दो भागो द्वारा उन्होने अपने को एक अच्छा उपन्यासकार 


भी प्रमाणित किया है| इनके इस उपन्यास में टेकनीक और कथा का, अर्दवेतन प्राणी के. 
सकलल्‍प और विकल्प का तथा वैसे ही चरित्र का सुन्दर एव प्राणमय सयोग है । उनकी _ 


शैली भी भाषा दोषों के होते हुए भी नवीन ग्राकर्पण लिए हुए है । उत्तका नवीत उप- 
व्यास उनकीं प्रतिभा के छास का परिचायक है, यद्यपि कुछ लोग “नदी के द्वीप' से 
बहुत अ्रधिक प्रभावित है । 

यशपाल हिन्दी का वह कथाकार है जो प्रेमचन्द से कम गर्व की वस्तु हिन्दी के लिए 
नही । यद्यपि यशपाल मास के भौतिक दर्शन से अत्यन्त प्रभावित दीखते है तो भी जहाँ 
तक उपस्यास का प्रदन है सभी दृष्टियों से उतके उपन्यास मौलिक होते हुए भी प्रतुपमिय 
है । उनके उपन्यासो में दादा कामरेड, देशद्रोही, दिव्या, हिन्दी की अक्षय निधि हे 
सुन्दर सजीव शैली, कया का मनमोहक गरुम्फन तथा अपने आदर्श की सुरुचिपूर्ण प्रतिप्ठा 
उनकी विशेषता है । पर कही-कही वे प्रचारक तथा काम वासना के चित्रकार 
के रूप में प्रकट हो जाते हे । यह बात भारत के साहित्यकारों के लिए अच्छी नहीं । 
हास्य-उपन्यास लेखको में वेढव जी की कृति लफ्टेण्ट पिगसन की डायरी एक 5 
हिन्दी का प्रौढ स्वस्थ सुन्दर हास्य उपन्यास है । व्यग द्वारा उपमाओ का सहारा लेकर 
मनोरजक ढग से समाज-सुधार की भावना से अनुप्राणित लेखक इस सं के द्वारा 
हिन्दी के बहुत बडे श्रभाव को पूरा करता है। पडित हजारीप्रसाद दिये दे । ० 
वाणभट्ट की आत्मकथा एक सुन्दर उपन्यास है । भगवतीचरण वर्मा की लिन ह 
प्रियता की दप्टि से तथा कला की दृष्टि से अत्यन्त प्रचारित ही चुकी हैं। उनकी हहसः 
रास्ते और तीन वर्ष भी अच्छे उपन्यास है । वे सामाजिक ग्रादर्शों का विवेचनकर साम्य- 
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है 


वादी, अराजकतावादी तथा गाँधी दर्शन के युग-सघर्प को व्यगात्मक और मनो रजक ढंग 
जे व्यक्त करने में अत्यन्त सफल रहे है । भगवतीप्रसाद वाजपेयी भी हिन्दी के प्रसिद्ध 
उपन्यासकार माने जाते हे, किन्तु उन्तकी कृतियाँ सामान्यत मध्यम श्रेणी की हे । उपेन्द्र- 
नाथ ब्रइक अपने उपन्यास “गिरती दीवारे' के कारण काफी ख्याति प्राप्त कर चुके है । 
पञाव के मध्यवर्गीय जीवन के विक्वत अनुभूतियो की अ्रभिव्यक्ति, विशेषकर कामवासना 
की तृप्ति और जीवनयापन का प्रश्न उनके उपन्यासो का विषय है। माव्स और फ्रायड 
के विचारो से वे अत्यन्त प्रभावित हे । 


भ्रबलील उपन्यास भी इस युग भें बहुत बडे पैमाने पर लिखे गये, जिनमे रेलवे मे समय 
काटने की क्षमत्ता है । इनमे कुछ एक तो अच्छे प्रतिभाशाली लोग हुए, लेकिन उन्होने 
प्रषती प्रतिभा के साथ बलात्कार ही किया । उनका साहित्य इतना सामयिक है कि 
उनका नाम न लेना ही अधिक अच्छा होगा । जो नई प्रतिभाएँ दीख पड रही हे भ्रभी वे 
भ्रकुर की अवस्था मे ही है । जिन कवियो ने उपन्यास के क्षेत्र मे लेखनी उठायी उनमे 
नियारामशरण को सामान्य और निराला जी को वहुत बडी सफलता प्राप्त हुई । निराला 
के उपन्यास प्राणवान प्रेरणा से सम्पन्न कर्मवादी जीवन की अभिव्यक्ति के कारण तथा 
अपनी मौलिक गद्यगेली के कारण असाधारण महत्व के हे । 


यह कहा जा सकता है कि इघर हिन्दी का उपन्यास-साहित्य जितना समृद्ध हुआ 
उनना कोई श्रन्य श्रग नही । एक वात और, वह यह कि वैज्ञानिक उपन्यासो का क्षेत्र 
हिन्दी में एक दम सूना है | अ्रभी १६५३ ई० में सुप्रसिद्ध दाशंनिक विद्वान डा० सम्पूर्णा- 
गनद ने श्रपनी कृति 'पृथिवी से सप्तधि मडल' द्वारा इस अ्रभाव की पूर्ति का प्रयत्न किया । 
यह हिन्दी का एकमात्र वैज्ञानिक उपन्यास अपने ढेंग का अकेला, श्रनूठा और सुन्दर 
ह। नागाजू'न एवं रागेय राघव के भी उपन्यास अच्छे हे । 


नाटक 2 


हिन्दी-गद्य के व्यापक विकास के इस युग में नाटक-माहित्य का विकास खेदजनक 
हैं| रहा । इसके मूल मे रगमच का अभाव तो कारण रहा ही है, साथ ही सामाजिक 
परिस्थिति तथा चल-चित्रों का विकास भी इसके लिये कम दायी नही है। रगमच की 
प्पक्षा चलचित्रों में जीवन तथा जगत की विभिन्न दक्षाओं और दृष्यावलियों का जैसा 
स्तेम विकास दिखाया जा सकता हैं तथा जितनी वहनीयता तथा सार्वेभौमता है, उतनी 
“गमच के लिये कदापि सभव नहीं । सामाजिक स्थिति, सामान्यत देश की ऐसी 
शाह कि कुछ दिन पहले तक यहा के लोग ग्रभिनय-कार्य को हेय दृष्टि से देखते रहे 
0 जहा श्राधुनिक यूग मे हिन्दी का प्रवत्तन हुआ है । आज भी रगमच के लिये सामाजिक 
ान्णों मे महिलाएँ उपलब्ध नही हो पाती । परिणाम यह होता है कि इक्के-दुक्‍्के यदि 
(। (० नाटकों वा अभिनय होता है, तो उसमे पुरुष को नारी का काम करना पटता 
 रब्या प्रनेसगिक टग का हो जाता है । ऐसी परिस्थिति में शिक्षा का विकास होते 

5 "नाटक का विवास व्यापक न होना आइचर्य की दात नहीं । 


हिन्दी-साहित्य ] २२० 


है 


वाबू हरिश्चद्ध, राधाकृष्णास और श्रीनिवासदास के पश्चात हिन्दी का यह 


क्षेत्र प्रथम विश्व-युद्ध के वाद तक सूना ही रहा । नाटक पारसी कम्पनियों के स्टेज के ' 


लिये झ्रागा हश्न, जोहर, राधेब्याम आदि द्वारा लिखे गये, पर उनका न तो साहित्यिक 
महत्व रहा, न सभ्य और पढे-लिखे समाज के लिये किसी प्रकार का उनमे आकर्षण रहा । 
श्रग्नेजी से प्रभावित होकर सर्वश्री द्विजेद्लाल राय एवं गिरीगचन््र आदि ने वगला में 
नाटक साहित्य का प्रणयन किया । उनका अनुवाद हिन्दी मे अधिक प्रचलित हुग्रा । 
हिन्दी-जगत, श्रग्नेजी से सीधे सम्पर्क स्थापित हो जाने के कारण जेक्सपीयर, भा और 
इन्सन की कृतियो से भी प्रभावित हुआ । उबर सस्क्ृत का नाटक-साहित्य अत्यन्त विकसित 
था । पश्चिमी नाटक जहाँ राजनीति प्रधान भौतिक विकासवादी सम्यता के प्रतिफल 
हे, वही पूरब के महान दार्शनिक रससिक्त वातावरण के सदेशवाहक । पूर्व पश्चिम का 
संयोग सामाजिक जीवन मात्र में ही नही हो रहा था अपितु सास्क्ृतिक सगम का भी द्व्य 
उपस्थित था । 


रगमच के विकास में वाधा थी तथा चलचित्रो ने सस्ते हल्के मनोरजन एवं 


ष्ू 


६ मै ह। 


44. 


अपनी व्यापकता के कारण रगमच के विकास में बाघा पहुँचायी । ऐसी सक्रमणकालीन 
परिस्थिति में प्रसाद जी नाटककार के रूप में झ्राये । प्रसाद जी के साहित्यिक जीवन का. 


प्रारम्भिक काल तेयारी का समय था श्रौर उस समय ही उन्होने भावी निर्माण का सकेत 


7 


सामान्य रूप से इस क्षेत्र मे भी दिया । वे निविवाद रूप से हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ नाटककार 


हैं। प्रारम्भ में प्रायोगिक रूप में उन्होने लघु नाटक लिखे। राज्यश्री के द्वारा उनकी पूर्ण- 
प्रतिभा का विकास दिखाई पडा । राज्यश्री कन्नौज के सम्राट्‌ हर्प की विधवा बहन थी 
तथा नाटकीय व्यक्तित्ववाली ऐतिहासिक बृद्धिमती पात्रा को इस नाठक का झावार 
बना कर एक मौलिक प्रणयन किया । इसके बाद इनकी महत्वपूर्ण कृति अजातशत्रु का 
प्रकाशन हुआ । जिसमे तात्कालिक राजनीति का दर्शन तथा अजातमत्रु के चित्रण का 
सम्मोहक प्रयत्न किया गया। तत्पश्चात्‌ हिन्दी का अत्यन्त प्रमुख नाठक स्कत्दयुतत 
लोगो के सामने भ्राया । स्कन्दगृप्त ने हुणो से देश के मुक्त करने का ऐतिहासिक कार्य 
किया है । स्कन्दगुप्त का चरित्र लेखक ने चित्रण की पूर्णता पर पहुँचा दिया है । इसके 
पश्चात्‌ चन्द्रगुप्त जैसी विशिष्ट कृति हिन्दी जगत के सामने आईं । इस कृति में चाय 
का जितना सुन्दर चरित्र उपस्थित किया गया है उतना सुन्दर चरित्र इस महान्‌ राजनतिक 
महापुरुष का हिन्दी मे उपस्थित ही नहीं किया गया । कल्याणी का चरित्र भी अत्यत्त 
मनमोहक है । उनकी पहले की कृति जनमेजय केः नागयज्ञ में जनमेजय द्वारा प्रीक्षित 
की हत्या के कारण प्रतिहिसा पूर्ण नागो के घ्वस का वर्णन किया गया है । इसके भ्रतिरित 
एक घूँट, विशाख भ्रौर कामना प्रसाद के अन्य नाटक है । जीवन के अन्तिम दितो में वे 
इन्द्र के सबध में एक नाटक लिखना चाहते थे, किन्तु नागरी प्रचारिणी पत्रिका द्वारा 
इसकी भूमिका मात्र भारत का प्रथम सम्राट इच्ध' लोगो के सम्मुख श्रा सकी । 

प्रसाद ने भारतीय इतिहास के स्वर्णकालीन श्रशो से कथा-वस्वु का चयन किया हैं ! 
कथा के निर्माण में यद्यपि उन्होने कथा सूत्र जोडने के लिये कल्पना का सहारा भी लिया 


है & 
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गाव ही गभीर अ्रध्ययत, मनन और चिंतन द्वारा इतिहास की बहुत बडी सामग्री पर 
घर भी डाला है। वातावरण की सजीवता उनके नाटको से वैविध्य के साथ है । 
रेने जीवन के अन्तरहन्द्दो एव विषम परिस्थितियों के वीच सजीव चरित्रो का 
णि किया है भ्ौर उनके चरित्र भ्रत्यन्त प्रभावशाली, उदात्त एव प्रेरणाशाली है । वे 
हास से उन चरित्रो को दूढ-ढूंढकर सामने लाते थे जो देश के वत्त॑मान निर्माण में 
गा के सन्देशवाहक बन सकते थे । प्रसाद स्वयं भावुकता से सम्पन्न कवि थे अतएव 
के पात्र भी उस छाया से प्रभावित दीखते है । जहाँ तक रचना विधान का प्रश्न 
नहोने भारतीय नाटब प्रणाली मे आधुनिक नाट्य का सयोग भारतीय परम्परा को 
न मे रखते हुए किया है । उनके नाटक रगमच पर सफलतापूर्वक अ्रभिनीत नही हो 
'। श्रभी तो हिन्दी का रगमच ही उतना विकसित नही हुआ है जितना विकसित 
द के नाटक है । प्रसाद के नाटकों मे कविता भरी शैली में ऐसे विस्तृत कथोपकथन 
के प्राय सामान्य अभिनेता के लिये वे समस्या बन जाते ह। गद्य गीतो के ढंग के 
पिकथन भी बाघा उपस्थित करते है, तथा अभिनेता की कठिनाई बढा देते हे । कही- 
| दाशनिक चिंतन के कारण नाटको की गति में बाघा भी उपस्थित हो जाती है । 
“कही क्रियाकलाप की भी कमी का दशेन होता है । फिर भी यह नहीं माना जा 
ता है कि उनके नाटक अभिनय योग्य नही हे । अभी हिन्दी के रगमच का विकास 
वा ऊँचा हुआ ही कहाँ है ? इन नाटको में प्रसाद ने कुछ गीत भी रखे हे । ये गीत 
द द्वारा निमित गीतो में अत्यन्त उत्कृष्ट हे । दो और ऐतिहासिक नाटककार महत्त्व 


है। 
हरिक्षप्ण 'प्रेमी' ने मध्यकालीव इतिहास से अपने नाटकों की सामग्री एकत्र की । 


 मुसलिम युग के चरित्र उनके नाटक के आधारशिला है । उनका सर्वोत्कृप्ट नाठक 
बंधन माना जाता है । यद्यपि उनके नाटक रगमच पर अधिक सफलतापूर्वक खेले 
सकते हे, फिर भी वे उतना बडा सन्देश नही दे पाते, जो सन्देश प्रसादजी ने अ्रपने 
को द्वारा हिन्दी को दिया है । दूसरे ऐतिहासिक नाटककार श्री वृन्दावनलाल है । 
नाटकों में सफलता न मिल सकी । सेठ गोविन्ददास ने ऐतिहासिक तथा सामाजिक 
प्रकार के नाटक लिखे पर इन्हे उठक-नाटक लिखनेवाला ही मानना श्रेयस्कर होगा । 
च की दृष्टि से नाटक लिखनेवालो में पडित गोविन्दवल्लभ पन्‍त तथा प० सीताराम 
वेदी का नाम सदेव आ्रादर के साथ लिया जायेगा । प० गोविन्दवल्लभ पन्‍्त का 
स्य पुराण पर आधृत वरमाला, राजस्थान की पन्ना धाय पर आधृत राजमुकुट 
| सामाजिक नाटक अगूर की बेटी मद्य-सुधार की भावना से अ्रनुप्राणित है, अनेक 
_ गमच पर सफलतापूर्वक अ्रनिनीत हो चुके हैं । पडित सीताराम चतुर्वेदी हिन्दी 
“ट्ट्वारों में नाट्य-शास्त्र के तथा रगमच के पटित एव सफल अभिनेता है । उन्होंने 

नाटद लिखे है, जिनवा सफलतापूर्वक अभिनय भी हआ है । उनके नाठक प्रस्वपर्ण 
₹९। पनिवेताओं को सामने रखकर चरित्र-चित्रण और कथानक वा दे निर्माण 
है हठएद इन विशण्प्टीक्रण दे वारण उनवे नाटक हिन्दी के लिये स्गमच 


हिन्दी-साहित्य ] श्श्र 
दृष्टि से अत्यन्त महत्व के हे । उग्र ने इस क्षेत्र से भी महात्मा ईसा लिखकर अपनी 
सर्वेतोमुखी प्रतिभा की छाप लगा दी | पडित बद्रीनाथ भट्ट और माखनलाल चतुर्वेदी 
के नाटक अत्यन्त सामान्य कोटि के हे | जी० पी० श्रीवास्तव ने भी प्रहसन के नाम 
पर भडउवा की सृष्टि की है । हास्यरस के प्रहसन लिखने में तथा उनके सफलतापूर्वक 
अभिनीत होने में बेढव जी के प्रहसन बेजोड हे । श्रब्क ने भी कुछ हास्य के सामान्य 
महत्व के प्रहसन लिखे हे । 

इब्सन ओर जा की शैली पर बुद्धि-चेतना का निरूपण करनेवाले समस्या नाटकों 
के आदि लेखक के रूप मे पडित लक्ष्मीनारायण मिश्र की महत्ता ऐतिहासिक हो चुकी 
है । उनके नाटकों में सामाजिक समस्याये मिलती हैँ श्रीर उनमें उन्हे सफलता भी 
मिली है। उनकी शैली अपनी है। वर्त्ता जोरदार हैँ, स्वगत भाषण आ्रादि के 
श्रमनोवेज्ञानिक तथ्यो से वे बचे है फिर भी उनमे स्व की अभिव्यक्ति इतनी गहरी है कि 
सभी चरित्र उनकी मनोधघारा से प्रभावित हूँ । उनका स्वतत्र अस्तित्व नही रह पाता । 
इधर उनके बहुत से सुन्दर ऐतिहासिक नाटक निकले हे जिन्हे प्रसाद की जैली का विकमित 
विकास कहा जा सकता है । अपनी कमजोरियो के बाद भी प्रसाद जी के बाद लक्ष्मीनारा- 
यण मिश्र का नाम ही लिया जा सकता है, जिन्‍्होने हिन्दी नाट्य साहित्य को कुछ दिया 
है । श्री उदयशकर भट्ट के पौराणिक नाटक अच्छे वन पडे हे, श्री सुमित्रानन्दन पत्त के 
गीतनाटथ भी महत्व के हैँ | श्री जगदीश माथुर ने कोणार्क नामक महत्वपृर्ण नाठक 
लिखा है । १६५२ में प्रकाशित अ्रवशेष, टेकनीक तथा अन्य दृष्टियों से महत्व का है । 

एकांकी 

एकाकियो की इधर थोडे ही दिनो में हिन्दी मे बाढन्सी आ गई है। छोटी 
कहानियो का जो महत्व कथा-साहित्य में है वही महत्व एकाकी नाटको का हिन्दी के क्षेत्र 
में है। डा० रामकुमार वर्मा, लक्ष्मीनारायण मिश्र, 'मिलिन्द, उदयशकर भट्ट, अ्श्क, 2! 
प्रभाकर, बेढब, से० गोविन्ददास आदि हिन्दी के अच्छे जाने-माने एकाकी नाटककार हैँ, 
जिनमें सभी अलग-अलग दृष्टिकोणों से भ्रच्छे हे । ॥॒ 

जब तक हिन्दी में रगमच का स्वस्थ विकास नहीं हो जाता तव तक अच्छे नाटकों 
के निर्माण का प्रइन अत्यन्त दुरूह है । इधर जितनी कृतियाँ प्रकाश में आरा रही हैं उतम 
पूर्ण नाटक सभवत वर्ष में एक-आधघ ही निकल पा रहे है, हिन्दी का अपना लाल हो 
जानेपर इस क्षेत्रमें व्यापक विकासकी सभावना है, अन्यथा यह क्षेत्र वीरान ही दीखता हैं । 


निबन्ध 
द्विदी ब् समसामयिक बज लेखकों बढ ब् अच्छे कर निवन्धकार भी 
प० महावीरप्रसाद द्विदी के समसामयिक लेखकों में कुछ भ्रच् निव अप 
हुए । श्री वालमुकुन्द गुप्त (स० १६२२ से ६४) उदूं से प्रभावित कुदयत 0 के के 
ग्रनभवी सम्पादक थे । द्विविदीजी से भापा और व्याकरण के प्रइन को लेकर इनकी हे 
;॒ | मे ४ चिट्ठा! अपने समय में काफ 
भी चलता था । चुहचुहाती भाषा में इतका 'शिव शम्भू का चिट्ठाः अपने समय 
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वित्यात हुआ । ये वर्णनात्मक निवन्धकार थे । दूसरे लेखक प० गोविन्दनारायण मिश्र 
पे, वाण गौर दण्डी को आदश मानकर पडिताऊ शैली मे, जिसमे ब्रजभापा का भी घोल 
मिला रहता था, यह लिखा करते थे। वावू श्यामसुन्दरदास आधुनिक हिन्दी के बहुत 
बड़े लेखक तथा प्रतिप्ठापको मे से थे । उनके सम्बन्ध में अन्यत्र विचार किया जायगा | 
पडित चन्द्रधर शर्मा गुलेरी सस्क्ृत के विद्वान एव पडित थे। इनका लेख पाण्डित्यपूर्ण 
तया विशेषता से पूर्ण होता था । इनके सम्बन्ध में शुक्ल जी का मत यहाँ उपस्थित 
क्रिया जा रहा है “यह वेघडक कहा जा सकता है कि शैली की जो विशिष्टता और अर्थ- 
गभित वक्ता गुलेरी जी मे मिलती है, वह और किसी लेखक में नही । इनके स्मितहास 
को सामग्री ज्ञान के विविध क्षेत्रों में ली गई । श्रत इनके लेखों का पूरा आनन्द उन्ही 
को मिल सकता है, जो बहुत या कम से कम बहुश्ुत हे ।” प० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी 
मामयिक विषयो पर लेख लिखा करते थे | सरदार पूर्णसिह यद्यपि बहुत थोडे ही निवन्ध 
लिख सके, किन्तु एक नई शैली के जन्मदाता के रूप मे उनका सदेव हिन्दी साहित्य 
मे स्मरण किया जाता रहेगा । लाक्षणिकता प्रधान शैली मे विचारो और भावो का 
एक श्रपूवे सौन्दर्य भावनात्मक पद्धति पर अ्रभिव्यक्त उनके निबन्धों में मिलता है । 
नस यूग में ही हिन्दी को आचाये रामचन्द्र शुक्ल जैसा प्रौढ गम्भीर निबन्धकार भी प्राप्त 
हमा। उनके निवन्धों ने हिन्दी को ऐसी शक्ति प्रदान की जिसके द्वारा गम्भीर विपयो 
पर भी अत्यन्त गरभीरतापूर्वक विचार अभिव्यक्त करने में हिन्दी पूर्ण समर्थ हो सकी । 
उनके सम्बन्ध में भ्रन्यत्र विस्तार-पूर्वक विचार किया जायगा । प्रसाद ने भी अनेक 
पृन्दर निवन्धो का प्रणयन किया । पन्‍्त, निराला, महादेवी तथा दिनकर भी निबन्ध- 
वार के रूप में हिन्दी जगत के सामने आये। छायावाद युग में एक नया फैशन 
खीन्द्रनाथ टेगोर से प्रभावित होकर गद्यगीतो के लिखने का दीख पडा । न तो उसका 
उस समय ही वर्तमान था न उसका कोई भविष्य । रायकृष्णदास, वियोगी हरि, चतुरसेन 
धरत्री, श्रादि गद्यगीत लेखक हे । डा० रघुवीरसिंह ने भावात्मक ढंग से 'शेप-स्मृतियाँ 
में मुगल वाल के जीवनके विभिन्न चित्रो को उपस्थित करने का प्रयत्न किया है । श्री सिया- 
राम शरण ने भी कुछ निवन्ध लिखे । पडित पदुमलाल पन्नालाल वस्शी के निवन्ध गम्भीर 
एदर और झ्ाकर्षक बन पडे हे । गुलाब राय के निवन्ध भी गभीर तथा अच्छे हे 

टा० सम्पूर्णानन्द के निवनन्‍्ध गम्भीर प्रौढ शली में अ्रध्ययनपूर्ण चिन्तन प्रधान श्रभि- 
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अत्यन्त श्राकर्षक हो उठी है, किन्तु गभीर चिन्तन का प्रभाव उनके निवन्धों में विगिष्टता 
उत्पन्त कर देता है । पडित चन्द्रवली पाण्डेय की अपनी निजी शैली है जो दुरूह है, किल 
उनके निवन्धों द्वारा हिन्दी का वडा उपकार हुआ है । गरभीर अध्ययन से उनके निवस् 
सर्वत्र भरे रहते हे । पडित हजारीप्रसाद द्विवेदी ख्याति प्राप्त निवन्धकार है । भावनाम्रा 
के वेग में वे बह जाते है, किन्तु उनकी शैली इतनी सक्षम है कि सामान्य अच्येता को भी 
बहुत दूर तक अपने साथ वहा ले जाती है। उन्होने झ्रात्मव्यजक निवन्धों में विशिष्टता 
प्राप्तकी है। ज्योतिष के सम्बन्ध मे लिखे गये उनके निवन्ध अत्यन्त विभिप्ट हे और 
साहित्यिक निबन्धों पर बगला का प्रभाव दीख पडता है । डा० नग्ेद्ध के साहित्यिक _ 
निवन्ध भी बडे महत्व के हे । वाहमय के विभिन्न श्रगो पर बरावर निवन्ध निकलते 
'रहते है । यहाँ साहित्यिक निवन्धों का ध्यान मात्र रखा गया है । हिन्दी में सस्मरणात्मक 
“निवन्ध लिखनेवालो में प० वनारसीदास चतुर्वेदी अपना महत्वपूर्ण स्थान रखते है । 
पद्मसिह शर्मा कमलेश ने भी काफी परिश्रम से साक्षात्कारोपर निवन्ध लिखे है। सर्वश्री 
शिवपूजनत सहाय, श्री ऋ८्णदेवप्रसाद गौड, राय कृप्णदास, उम्र, रामविलाम शर्मा, 
शिवदान सिंह आदि ने भी समय-समय पर अच्छे निवन्ध लिखे है । 


आलोचना 


हिवेदी यूग में हिन्दी आलोचना के क्षेत्र में भी वैसा ही ऐतिहासिक महत्व की प्रति- 
-भाएँ दीख पडी जैसी साहित्य के श्रन्य क्षेत्रों में ॥ आलोचना के क्षेत्र में आलाय प० 
रामचन्द्र शुक्ल का कार्य अनुपम महत्व का रहा है। उन्होने तत्कालीन तुलनात्मक 
झ्ालोचना-पद्धति के युग से गम्भीर शास्त्रीय आलोचना-पद्धति द्वारा युग को दृष्टिदान 
दिया । अपने गम्भीर विश्लेषणात्मक कृतियों द्वारा उन्होने हिन्दी के इस अ्रग को अत्यन्त 
म्पुष्ट किया। उनकी देन इतनी महती है कि उनकी तुलना में इस क्षेत्र में अन्य किसी 
भी आलोचक का नाम नही लिया जा सकता । परिचिमी समीक्षा-शास्त्र का उपयोग 
उन्होने भारतीय दृष्टि से युग के अनुरूप किया है। जहाँ तक सैद्धान्तिक विवेचन का 
प्रशन है काव्य में रहस्यचाद, अभिव्यजनावाद तथा बाद में प्रकाशित रस सम्बन्धी 
पुस्तक 'रसमीमासा/ हिन्दी को उनकी वह देन है जिसके कारण राष्ट्रभापा गौरवान्वित 
रहेगी । चिन्तामणि के निवन्ध साहित्यिक सिद्धान्तो की भूमिका के रूप मे ग्रहण किये 
जा सकते हें । इतने गम्भीर निबन्ध हिन्दी में नही लिखे गये । तुलसीदास, भूरदास 
-पर लिखी गई उनकी पुस्तकें तथा जायसी की भूमिका उनके महान्‌ पाण्डित्य का प्रतीक 
है । बावू द्यामसुन्दर दास उस व्यक्तित्व के व्यक्ति थे जिसने खडी बोली की बीसवी 
शती में श्रप्रतिम सेवा की । वे न केवल निवनन्‍्धकार, आलोचक तथा प्राचीन साहित्य कक 
उद्धारक मात्र थे अपितु उन्होने नवयुवकों को उनकी प्रतिभा के अनुरूप हिन्दी की सेवा 
में भी लगाया । ऐसे लोगों में आघुनिक हिन्दी के अनेक विभिष्ट साहित्यकार ग्राते 
है । डा० वडथ्वाल, डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा, प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और श्री पुष्पात्तस 
एम० एू० उनकी खोज के परिणाम है । शुक्ल जी को भी इस क्षेत्र में उन्होने बढाया । 
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साहित्यिक सिद्धान्तो के ऊपर उनकी कृति साहित्यालोचन आज भी अपने स्थान पर है । 
उनकी आलोचना अत्यन्त सरल पद्धति पर होती थी । दैक्षिक से लेकर गवेषणात्मक 
प्रालोचनायें तक उन्होने लिखी । शुक्लजी और बाबू साहव के कृतित्व पर अलग 
विचार प्रस्तुत किया जायगा । 
समीक्षा की जो गवेषणात्मक शैली शुक्लजी मे दीखी वह बाद में हिन्दी के लिये 
दुलंम हो गई । किन्तु बाद मे आलोचना सम्बन्धी जितनी कृंतियाँ निकली श्रौर निकल 
रही है, उसे देखते हुए इस युग को झालोचना-युग भी कह सकते हे । समीक्षा की जितनी 
विविध प्रणालियो का दर्शन हिन्दी को इस युग मे हुआ वह अत्यन्त गौरव की बात हिन्दी 
के लिये है। वाजारू श्रालोचना से लेकर गम्भीर साहित्यिक श्रालोचना तक का दर्शन 
इस युग में हुआ तथा व्यापक रूप से आ्रालोचनात्मक रचनाये हिन्दी मे निरन्तर 
निकल रही हे । डा० बडथ्वाल हिन्दी के विशिष्ट श्रालोचक थे । वह बहुत कम आयु 
में ही स्वगंवासी हुए । उन्होने सत-साहित्य के सम्बन्ध में हिन्दी मे गवेषणात्मक सामग्री 
प्रसुत की । छायावाद के प्रतिष्ठापक आलोचक के रूप मे प० नन्ददुलारे वाजपेयी 
हिन्दी जगत के सम्मुख आये । वे साहित्य की पद्धति पर श्राधुनिक हिन्दी के साहित्य की 
प्रालोचना करनेवाले श्रति प्रमुख आलोचक है । श्राधुनिक दृष्टि के सामजस्य से 
लिखी गयी हिन्दी मे उनकी आलोचनाएँ विशेष रूप से समादूृत है, यद्यपि उन्होने सूर- 
प्ागर का सम्पादन भी किया है और सूर पर एक पुस्तक भी लिखी है । उनके जैसे सक्षम 
सप्ट श्रालोचक हिन्दी मे कम ही ह्‌। उनकी प्रमुख कृतियाँ हें हिन्दी साहित्य, बीसवी 
गताब्दी, जयशकरप्रसाद, भ्राधुनिक साहित्य, प्रेमचद । प्रौढता की दृष्टि से डा० 
जगन्ाथप्रसाद शर्मा की कृतियाँ भी विशेष समादुत हैँ । विश्लेषण प्रधान झआालोचकको 
मं उनका प्रमुख स्थान है । उनकी तीन पुस्तके हिन्दी जगत के सम्मुख श्रायी--हिन्दी 
गद्य शल्ली का विकास, प्रसाद के नाटको का शास्त्रीय अध्ययन तथा झ्राधनिक हिन्दी 
गद्य-निर्माता । प्रथम दो पुस्तके श्रपने विषय पर वेजोड ग्रथ अब भी है । प० विश्वनाथ- 
प्रसाद मिश्र हिन्दी-जगत के जाने-माने पडितो में प्रमुख है । उनकी आलोचना विशुद्ध 
भारतीय दृष्टि पर आधृत है। उन्होने रीतिकाल के श्रनेक प्रमुख कवियो के ग्रथो 
हा सम्पादन किया है, जो वेजोड हे । रीतिकाल के सम्बन्ध में की गयी उनकी सेवाएँ 
पेदव स्मरण की जाती रहेगी । उन्होने शैक्षिक जगत के लिए भी विशिष्ट ग्रथो का 
भगयन किया है । घन-पआानन्द ग्रथावली श्रभी तक सपादित उनकी कृतियों मे सर्वप्रमुख 
( तथा वाह्मय विमर्श सुन्दर प्रथ है । प० हजारीप्रसाद जी द्विवेदी हिन्दी के ख्यातिलव्ध 
शिलाचक हैँ । हिन्दी साहित्य का आदि काल तथा हिन्दी साहित्य की भूमिका उनकी 
व विशिष्ट शृतियाँ हे । उन्होंने हिन्दी-साहित्य नाम से हिन्दी साहित्य का इतिहास भी 
हिग्ग ह। यह हृति सर्वथा असतुलित है और उनके जैसे प्रतिप्टित व्यक्ति के अनुरूप 
है । उनवी समीक्षा-पद्धति ऐतिहासिक एवं प्रभाववादी समीक्षा वे! योग वा परिणाम 
पक (56४ वह शालाच्य दस्नु को अत्यत्त गहरी तीव दकर ही अपने वर्वेत्य का इतित्री 


चत हूं चार कही-जही वे नावनाओो से दह जाते है । उनवी आलोचना में अनभि- 
म ह हट 
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व्यक्ति की क्षमता है । आधुनिक हिन्दी साहित्य के विश्विप्ट आलोचको में डा० नगरेद्र 
की पुस्तकें अत्यन्त समादुत हुई हे । रे 

देव के सबध में लिखी गयी डा० नमेन्‍्द्र की झ्रालोचना पुस्तक उनके विव्लेपणात्मक 
सजीव वैज्ञानिक गभीर समीक्षा-शक्ति का व्याख्यान करती है । समवयस्क आलोचढ़ों 
में नगेन्‍्द्र का स्थान श्रत्यन्त विशिष्ट है । श्री शिवनाथ एम० ए० की आचार्य रामचद्ध 
शुक्ल पर लिखी गयी समीक्षा श्रत्यन्त समादृत हुई है । श्री विजयणकर मल्ल प्रगतिगीत 
साहित्य के सतुलित श्रालोचको मे से प्रमुख हैं । 


श्री पुरुषोत्तम एम० ए० को कबीर पर लिखी पुस्तक आज तक प्रकाशित कवीर 
सबधी पुस्तको में सर्वोत्तम है। उनका 'यथार्य और आदर्ण' पुस्तक भी श्रच्छी है। 


माक्स के सिद्धान्त को श्राधार बनाकर श्रालोचना करनेवालो में कम्युनिस्ट दृष्टि 
के प्रतिनिधि श्रालोचकों में श्री रामविलास शर्मा और श्री प्रकागचन्ध गुप्त है । 
बँधी हुई परिधि मे ये साहित्य की आलोचना करते हे । श्री शिवदान सिंह चौहान यद्यपि 
माकस के सिद्धान्तों से प्रभावित दीखते हे, तो भी उनकी दृष्टि अधिक व्यापक तथा 
सतुलित है । 

प० चन्द्रबली पाडेय हिन्दी की वह विभूति हे जो ऐतिहासिक महत्व के साहित्यिक 
विषयो पर अत्यन्त गभीरतापूर्वक अनुसधानपूर्ण लेख खण्डन-मण्डन करते हुए लिखते 
है । तवस्सुफ भ्रथवा सूफीमत और शूद्रक उनकी दो महत्तम क्ृतियाँ हे । राष्ट्रभाषा 
के लिए आ्रान्दोलन करनेवाले अपने ढग के वे अकेले व्यक्ति है । श्री कृष्णदेवप्रसाद गौड़ 
हिंदी के पुराने आलोचको मे है । व्यगपूर्ण आलोचना की शेली उनकी अपनी निजी 
है। चिन्तन प्रधान समीक्षा के हिन्दी में प्रवत्तंक प० शान्तिप्रिय द्विवेदी की आलोचना 
मे गद्यगगीत का आनन्द रहता है, उनकी आलोचना रसमय होती है। उनके 
सस्मरण साहित्यिक महत्व के है । गुलाब राय एम० ए० ने महत्वपूर्ण गमीर आलोचनाएँ 
लिखी है । डा० रामकुमार वर्मा भी सामान्यत अच्छे श्रालोचक है । श्री केशरी नारायण 
जी शुक्ल की श्रालोचना पुस्तकें उनके भ्रष्ययन की परिचायक है । प० बलदेव उपाध्याय 
का भारतीय साहित्य शास्त्र” विशिष्ट रचना है। प० सीताराम चतुर्वेदी ने भारतीय 
नाटथ शास्त्र' तथा समीक्षा शास्त्र द्वारा हिन्दी वाहइमय को सपन्न किया है । 

सर्वश्री डा० धीरेन्द्र वर्मा, डा० माताप्रसाद गुप्त, डा० वाष्णेंय, शिलीमुख, रामनाथ 
सुमन, डा० विश्वनाथ, ललिताप्रसाद शुक्ल, डा० नलिनी विलोचन शर्मा, जगन्नायप्रसाद 
मिश्र, दीनदयाल गुप्त, रामबहोरी शुक्ल आदि की गणना हिन्दी के प्रमुख निवबकारों 
तथा श्रालोचको में की जाती है । ऐसे तो कोई जाना माना साहित्यिक शायद ही छूटा 
हो जिसने किसी न किसी रूप में इस युग मे आ्ालोचना न लिखी हो । सबकी हतियों 
का विशद्‌ विवेचन इस पुस्तक की परिधि में सभव नहीं। महिलाओ मे सुश्री शचीराती, 
पद्मावती 'शवनम', किरणकूमारी गुप्ता, शकुन्तला शर्मा आदि ने श्रालोचता की 
पुस्तके लिखी हें । 'शवनम' की सेवाएँ महत्वपूर्ण है । 
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विविध-विषय 


हिन्दी को राष्ट्रभापा के पद पर आसीन करानेवाले आन्दोलनो मे हिन्दी पत्रकारिता 
का योग अनूठा रहा है । पत्रकारिता का विकास भी बडे व्यापक पैमाने पर हुआ । 
मम्पादकाचार्य प० श्रम्बिकाप्रसाद वाजपेयी, स्व० प० बाबूराव विष्णु पराडकर तथा प० 
तक्ष्पणनारायण गर्द ने हिन्दी दैनिको के क्षेत्र मे जो सेवाएँ की है, वे स्थायी महत्व की हे 
ँया स्तुत्य हें । स्व० गणेशशकर विद्यार्थी, प० व्यकदेशनारायण तिवारी, प० कमलापति 
त्रिपाठो, श्रीकान्त ठाक्र, श्रशोकजी, मुकूटबिहारी वर्मा की सेवाएँ भी महत्व की हे 
मासिक और साप्ताहिक पत्रो के सम्पादन का जहाँ तक प्रश्न है, प० बनारसीदास चतुर्वेदी, 
१० रुपनारायण पाण्डेय, श्रीकृष्णदेवप्रसाद गौड, कालिकाप्रसाद दीक्षित, काशीनाथ 
व्वाध्याय 'भ्रमर', इलाचनद्ध जोशी, मोहनसिह सेगर, सुधाशु, बेनीपुरी जी श्रौर पदुमलाल 
बल्यी, गिवपूजन सहाय की सेवाएँ विशेष स्मरणीय है । 
दर्शन पर लिखनेवालो में प्रमुख रूप से डा० भगवादास, डा० सम्पूर्णानन्द और 
प्राचायय नरेन्द्रदेव तथा बलदेव उपाध्याय है । डा० सम्पूर्णानन्द ने साहित्य, ज्योतिष श्ौर 
राजनीति के सम्बन्ध में भी अत्यन्त विशिष्ट तथा सुन्दर रचनाएँ लिसी हे । ५० कमलापति 
जिपाठी ने बापू तथा गाँधी-दर्शन' पर अच्छी सुन्दर व्याख्या लिखी है । बन्दी की चेतना' 
जीवन के विभिन्न अगो पर विचार प्रकट करनेवाली तरुणों के लिये लिखी गयी प० 
कमलापतिजी की अत्यन्त महत्वपूर्ण पुस्तक है । डा० सस्पूर्णानन्‍द श्रौर प० कमलापति 
“पाठी को मगलाप्रसाद पारितोषिक प्राप्त हो चुका है । इतिहास पर खोज-सम्बन्धी 
भौलिक लेख लिखनेदालो में धा० ओझा, डा० जायसवाल और प० जयचन्द्र विद्यालकार 
* सेवाए श्रत्यन्त महत्वपूर्ण हे । श्री मन्नारायण अग्रवाल, भगवानदास केला आदि 
विद्वनू श्राथिक विषयों पर वरावर लिखते रहे हे । इस प्रकार हिन्दी के विविध भ्रगो का 
डर दिनोत्तर सम्पत्तिवान होता जा रहा है । व्याकरण के क्षेत्र मे बहुत बडा श्रभाव 
दृष्टिगत होता है । प० कामताप्रसाद गुरु के वाद प० किशोरीदास वाजपेयी ने राष्ट्रभाषा 
7 व्याकरण लिखा । इसके भ्रतिरिक्त व्याकरण का स्वस्थ साहित्य हिन्दी में नही दीख 
“पता । जहाँ तक कोण का प्रइन है हिन्दी में नागरी-प्रचारिणी सभा ने वृहदु हिन्दी-शब्द- 
पागर के नाम से एक बहुत वडा कोच प्रकादित कराया । वह श्रव श्रप्राप्य है और पुराना 
ऐड गया है । नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित सक्षिप्त हिन्दी-शब्दसागर का वर्तमान 
एव रण सभा की परम्परा के मुख पर कलक का टीका है । श्री रामचन्ध् वर्मा का प्रमाणिक 
दोष हलवा हा है । नालन्दा-घब्दकोप तथा प्राय अन्य कोप वाजार हूं ॥ ज्ञानमण्डल 
शत प्रवाशित तथा सर्वेधों कालिका प्रसाद, राजवललभ सहाय और मकुन्दीलाल द्वारा 
“पादित कोच वतंमान कोशो मे उत्हृप्ट है। दिनिन्न प्रवाघको ने अपने-अपने कोश व्या- 
7 ये ल्‍्गभ की दृष्टि ने प्रवाशित क्ये है । टा० रघवीर वैज्ञानिक्त कोश के निर्माण 
४ रन हए हैं । राहुल साहत्यायन दाद सम्पादित शासन दृव्दजोश अच्छा है। श्री मरन्‍दी 


प्न्क््ज 


रक्त $ ग्‌वास्तद 


"वेद दारा सन्पयादित णशारनापथक्र माथे सपने न्‍वान पर अरता ह तथा झा 
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कृष्ण शुक्ल द्वारा सम्पादित पर्यायवाची कोश हिन्दी का एकमात्र पर्यायवाची कोश है। 
स्वस्थ बाल-साहित्य, तथा किशोर-साहित्य का श्रभाव भी खटकनेवाला है। | 

शिकार-सम्वन्धी साहित्य भी नही के वरावर है । भ्रमणवृत्तान्त श्री जिवप्रसाद . 
गुप्त, राहुल साकृत्यायन तथा वेनीपुरी जी के अ्रच्छे है, श्रन्यथा इस साहित्य का भी अभाव. 
ही दीखता है। शैक्षिक साहित्य के क्षेत्र मे भी यद्यपि बडी ही द्रुतिगति से काम हो 
रहा है, तो भी राष्ट्रभाषा के माध्यम द्वारा शिक्षा देनेकी स्थिति मे हिन्दी नही भ्रा पायी हूँ। 

जब से भारत स्वतत्र हुआ है तथा राष्ट्रभापा हिन्दी हुई है, तव से व्यापक पैमाने पर 
चतुदिक काये हो रहा है । जिन सभावनाओो और कल्पनाञो के श्राधार पर इस समय 
लोग राष्ट्र-भाषा के निर्माण-कार्य में जुटे हुए हे उसे देखते हुए सुन्दर भविप्य की कल्यना 
सहज ही की जा सकती है । 


प्रमुख साहित्यकार 


श्याससुन्दर दास 
(सन्‌ १८७५-१६४५ ) 
बाबू श्यामसुन्दर दास आधुनिक हिन्दी भापा और साहित्य के महान्‌ उन्नायक, 
नागरी-प्रचारिणी सभा के सस्थापक तथा हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी के प्रथम अव्यक्ष 
थे । श्रापकी साहित्यिक कीरति का स्मरण नागरी-प्रचारिणी सभा तथा प्रकाशित साहित्य 
है । आज हिन्दी का जो सम्वर्धन भारतवर्ष के विभिन्न विश्वविद्यालयों में दीख पड 
रहा है, तथा उच्च शिक्षा की हिन्दी की आज जो व्यवस्था दीख पड रही है, उसका गग 
बाबू श्यामसुन्दरदास को ही है । उन्होने न केवल हिन्दी-साहित्य-सम्बन्धी पुस्तका 
श्रौर शैक्षिक साहित्य का निर्माण किया, अ्रपितु काम करनेवाले विद्वानों को चुन- 
कर एकत्र भी किया और उनसे काम भी कराया । उन्होने अपने शिष्यो को हिन्दी 
सेवा के लिये प्रेरित भी किया, जिनमे अ्रनेक तो हिन्दी के उत्कृष्ट विद्वान्‌ श्रीर आलोचक हैँ, 
यथा डा० पीताम्बरदत्त जी वडथ्वाल, प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा 
और पुरुषोत्तम एम० ए० । नवीन विपयो का चयन तथा उसके अनुरूप शैली में उसकी 
श्रभिव्यवित बाबू इ्यामसुन्दरदास की बहुत बडी विशेषता थी। उन्होने साहित्य के 
जिन ग्रथो का निर्माण किया उनमे निम्नलिखित कृतियो का स्थान श्रत्यन्त उत्क्ृप्ट है ८ए 
साहित्यालोचन, हिन्दीभापा और साहित्य, भाषा-विज्ञान, भाषा-रहस्य, रूपक-रहस्य, 
गोस्वामी तुलसीदास और भारतेन्दु हरिश्चन्द्र । 
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श्राप हिन्दी के उन लेखको मे से थे जिन्होंने गभीर से गभीर साहित्यिक विपयो का 
विवेचन किया है । जहाँ तक शैली का प्रश्न है झ्राप अग्रेजी तथा उर्दू के उन शब्दों को 
हिंदी मे अ्रपती प्रकृति और ध्वनि के अनुसार परिवर्तित करने के पक्ष में थे, जो अपनी 
भाषा में घुलमिल गये है । आपने अधिकतर प्रचलित सस्क्ृत तत्सम शब्दों का व्यवहार 
किया है तथा प्रचलित शब्दों को ही ग्रहण किया है । कही-कही उन्होने व्यास-शैली का 
भी प्रयोग किया है और यह प्रयोग जटिल विषयो को अधिक स्पष्ट करने की दृष्टि से 
हग्रा है। प्रवाहमयी प्रसादपूर्ण सुगठित भाषा के होते हुए भी पुनरावृत्ति का दोष उनमे 
कही-कही मिलता है और भाषा में मुहावरों का श्रभाव भी दीखता है । उनकी शैली 
को विशिष्टता यह है कि उन्होने गभीर से गभीर विषयो को भी श्रत्यन्त सरल करने का 
प्रयत्त किया है । उनकी कृतियों से ही यह देखा जा सकता है कि वह कितने स्पष्ट व्यक्ति 
थे। उन्होने ६ प्रकार की रचनाएँ की हे जो नीचे डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा कृत हिन्दी 
गद्य के युग-निर्माता के आधार पर दी जा रही है । 

(१) मौलिक रचनाएँ 

१-नागरी करेक्टर (१८९६), एनुअल रिपोर्ट औन रिसर्च आफ हिन्दी मैनस्क्रप्ट 
फार १६९०० (१६०३), १६०१ (१६०४) १६०२, (१६०६) १६०३, (१६०५), 
(६०४ (१६०७), १६९०५ (१६०८), ८-फर्स्ट ट्राईएनुअल रिपोर्ट श्रौव दी सर्च आफ 
हिदी मैनस्कृप्ट फार १६०६-८ (१६१२) । £-हिन्दी कोविद रत्नमाला भाग १ 
और (१६०६! १६१४), १०-साहित्यालोचन (१६२२, १६३७, १६४१, १९४३), 
१(-भाषा-विज्ञान (१६२३, १६३८, १६४५), १२-हिन्दी भाषा का विकास (१९२३), 
*३-हस्तलिखित हिन्दी पुस्तको का सक्षिप्त विवरण (१६२३), १३-गद्यकुसुमावली 
(१६२५) १५-भारतेन्दु हरिब्चन्द्र (१६९२७) । १६-हिन्दी भापा और साहित्य 
(१६२०, १६३७, १६४४) । १७-गोस्वामी तुलसीदास (१६३१) (एकैंडमी), 
£८“सपक-रहस्य (१६३१) । १६-भाषा रहस्य भाग १ (१६३५) । २०-हिन्दी के 
निर्माता भाग १ श्लौर २ (१६४०-४१) । २१-मेरी आत्मकहानी (१६४१) । २२- 
गास्वामी तुलसीदास (१६४०, ई० प्रेस) । 


(२) सम्पादित प्रन्य 


*“चन्द्राववी कथा नासिकेतोपाख्यान (१६०१), २-उन्रप्रकाश (१६०३), 
_“रामचरित मानस (१६०४, १६१६, १ ६३६), ४-पृथ्वीराज रासों (१६०४-१२), 
'* “हिन्दी वैज्ञानिक कोश (१६०६ ), ६-वनिताविनोद (१६०६), ७-इन्द्रावती भाग 
/ (६६०६), ८-हम्मीर रासो (१६०८), &-दशकुन्तला नाटक (१६०८), १०- 
दम हिन्दी न्गहित्य सम्मेलन वी लेखावली (१६११), १?-वालविनोद (१६१३), 
5-हिन्दी शतदसागर खडह +-४ (१६६६-२६), १३-मेपदत (१६२०), १८- 
हन्देयाल सिरि प्रत्याददी (१६२१ ), *>“परमाल रासो (१६२१), *६-प्रग्योत्र 
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(१६२७), १६-कबीर ग्रत्थाववली (१६२८५), २०-राधाक्रष्ण ग्रत्थावली (१६३० ), 
२१-सतसई सप्तक (१६३३), २२-ढ्रिवेदी अभिनदन ग्रन्व (१९३३), २३-रतल्ाकर 
(१६३३), र२४-वाल-शब्दसागर (१६३५), २५-त्रिधारा (१९४५), २६-तागरी 
प्रचारिणी पत्रिका १-१८ भाग, २७-मनोरजन प्रुस्तकमाला १-५० सख्या, १८-सरस्वती 
(१६००-१००१-१६०२) । 
(३) संकलित प्रन्य 
१-मानस मुक्तावली, (१६२०), २-सक्षिप्त रामायण (१६२० ), ३-हिन्दी निवन्ध 
माला भाग १-२ (१९२२), ४-सक्षिप्त पद्मावत (१६२७ ), ५-हिन्दी निवन्ध रत्नावली 
भाग १ (१६४१) । 
(४) पाठच् पुस्तकें, संग्रह 
१-भाषा-सार-सग्रह भाग १ (१६०२), २-भाषा-पत्र-बोव (१६०२), ३-प्राच्रीन 
लेखमणिमाला (१६०३), ४-आलोक चित्रण (१६०२), ५-हिन्दी-पत्र लेखन (१६०४), 
६-हिन्दी प्राइमर (१९०५), ६-हिन्दी की पहली पुस्तक (१६०५), ८-हिल्दी ग्रामर 
(१६०६), ६-गवर्नमेण्ट श्राफ इण्डिया (१६९०८), १०-हिन्दी-सग्रह (१६०८) ११- 
बाल-विनोद (१६०८), १२-सरल सम्रह (१६१६), १३-नूतन सम्रह (१६१६), 
१४-अ्रनुलेख माला (१६१९), १५-नई हिन्दी रीडर भाग ६-७ (१६२३), १६८ 
हिन्दी सग्रह भाग १, २ (४२५), १७-हिन्दी कुसुम सग्रह १, २ (१६९२५), १८-हिन्दी 
कुसुमावली (१९२७), १६-हिन्दी प्रोज सलेक्शन (१६२७), २०-साहित्य सुमत 
भाग १-४ (१६२८), २१-गद्य रत्नावली (१६३१), २२-साहित्य प्रदीप (१६३२), 
२३-हिन्दी गद्य कुसुमावली भाग १-२ (१६३६-४५), २४-हिन्दी प्रवेशिका पद्यावली 
(१६३९-४२), २५-हिन्दी प्रवेशिका गद्यावली (१६३६-४२), २६-हिन्दी गद्य 
सग्रह (१६४५), २७-साहित्यक लेख (१६४५) । 
(५) लेख एवं तिबन्ध 
१-सच्तोष (१८९६४), २-भारतीय आर्य-भाषाओ का प्रादेशिक विभाग और परस्पर 
सम्बन्ध (१८६४), ३-नागर जाति और नागरी लिपि की उत्पत्ति (१८९४), ४-पशित्र 
मोत्तर प्रदेश तथा अवध में अदालती अक्षर और शिक्षा (१८९८), ५-भारतवर्पीय भाषात्रा 
की जाँच १८६८, ६-शाक्यवशीय गौतम बुद्ध (१८९६), ७-जन्तुओं की सृष्टि (१६००) 
६-पण्डितवर रामकृष्ण गोपाल भडारकर (१६००), १०-दाती जमणेद जी नौशखो 
जी ताता (१६००), ११-भारतवर्ष की शिल्प-शिक्षा (१०००), १ २-वीसलदेव रामी 
(१६०१), १३-भारतेश्वरी महारानी विक्टोरिया (१६०१), १४-हिल्दी का आदि 
(१६०१), १४-शिक्षा (१६०१), १६-फतेहपुर सीकरी (१९०१), १७-नीति निक्ना 
(१६०२), १८-कत्तंव्य श्र सत्यता ( १६०२), १६-मुद्रा राक्षस (१६९०२), २०-रासा 
शब्द (१६०२), २१-युनीवर्सितो कमीशन (१६०२), २२-लाला ब्रजमोहनलाल 
(१६०२), २३-नागरी श्रक्षर और हिन्दी (१६०२), २४-दिल्जी दरवार (१६०३ ) 
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२५-व्यायाम (१६०६), २६-चन्दवरदाई (१६११), २७-हमारी लिपि (१६१३), 
२८-गांस्वामी तुलसीदास की विनयावली (१६२०), २०-हस्तलिखित हिन्दी पुस्तको 
की खोज (१६२०), ३०-रामावत सप्रदाय (१६९२४), ३१-आधुनिक हिन्दी गद्य के 
श्रादि आचार्य (१६९२६), ३२२-भारतीय नाटच शास्त्र (१६२६), ३३-गोस्वामी तुलसी 
दास (१६२७-२८), ३४-हिन्दी साहित्य का वीरगाथा-काव्य (१६२६), ३५-वाल- 
काप्ड का तया जन्म (१९३१), ३६-चन्द्रगप्त (१६३२), ३७-देवनागरी श्ौर 
हिन्दुस्ताती (१९३७) । 
(६) वदतृताप 


१--हिन्दी साहित्य सम्मेलन (प्रयाग) 

२--पआन्तीय हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन (श्रलीगढ ) 

३--पआ्रोरियण्टल कान्फ्रेस्स (पटना) 

४--ओरियण्टल कान्फ्रेन्स (बनारस) 

यह महान इृतित्व स्वयं उनकी देन का आख्यान कर लेती है । उनकी अनेक रचनाएं 
प्रभी तक प्पने स्थान पर उसी प्रकार सम्मानित होती है जैसी प्रकाशन के समय थी । 


आचाये रामचल्न शुक्ल 


भ्रापका जन्म स० १६४१ मे और देहावसान स० १६९८ मे हुआ था मैट्रिक पास 
परने के उपरान्त श्रापने एफ० ए० कर कानून-गो की परीक्षाओं में उत्तीर्ण होने का अ्रसफल 
प्रयास किया । इसके बाद आप एक हाई स्कूल में आर्ट मास्टर हो गये । श्री प्रेम- 
धनजी के सम्पर्क में श्राने के कारण श्राप साहित्य-सेवा की ओोर श्रग्नसर हुए । आपके 
प्रारभिक निवन्ध सरस्वती तथा श्रानन्द कादम्विनी मे प्रकाशित हुए । हिन्दी-ससार ने 
इन तिवन्धो का वडा आदर किया । काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा से प्रकाशित 'हिन्दी- 
शब्दसागर' के सम्पादक-मडल में भी श्राप रहे । काशी नागरी प्रचारिणी पत्रिका' का 
भी आपने बडी योग्यता से कुछ दिनो तक सम्पादन किया । इसके बाद आ्राप हिन्दू विव्व- 
विद्यालय में भ्रध्यापक नियुक्त हुए तथा कुछ दिनो वाद आपने हिन्दी-विभाग के श्रध्यक्ष 
पद को भी सुशोभित किया । 
भमुख बन्‍्प है --१ बुद्ध-चरित्र तथा २ अभिमन्यु वध (कविता) , ३ हिन्दी 
राहित्य वा इतिहास, ३, तुलसीदास, ४, सूरदास, ५ जायसी ग्रन्थावली की भूमिका, 
६ चिन्तामणि (दो भाग ), ७ अमर गीतन्सार, ८ रस-मीमासा, £ विश्व-प्रपच, 
४० शणाव (झानूदित) । 
एल्प्ट निदध लेडक तथा प्रौट आलोचना साहित्य ह प्रवर्नत् आचार्य रामचन्द्र 
एज वा रहिन्दी-साहित्य में प्रादर्नाव एक यगान्तवारी मसह्त्वपर्ण घटना थी। यह एक 
एन रन्धिव्गल था, एद विगत यूग झागत यूप से विला हा रहा था। बतात चा 
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का मापदड बनी थी, विलुप्त हो रही थी । शैली मे भी बडा परिवर्तन हो रहा था। 
ब्रजभाषा जो कई जताब्दियो से कविता की भाषा थी, धीरे-धीरे सध्या के सूर्य की भाति 
श्रस्त ही रही थी। गद्य के क्षेत्र मे भी कुछ महारत्री अपने कलम का कमाल दिखा चुके 
थे। छोटी-मोटी श्रालोचनाएँ भी निकली थी । इन आ्रालोचनाओ की दो पद्धतियाँ 
थी--तुलनात्मक समीक्षा तथा परिचयात्मक समीक्षा । परिचयात्मक समीक्षा 
के अन्तर्गत समीक्षक लेखक के गुण तथा श्रवगुण का परिचय मात्र देता था । ममीद्य 
कृतिपर उतना विचार नहीं होता था। रागभरी ऐसी आलोचना का मुख्य उद्देग्य 
केवल रचना तथा रचनाकार का दोप निकालना ही होता था। यह पद्धति साहित्व 
के वाह्य पक्ष पर ही विचार करती थी । साहित्य का कोई श्रन्तरपक्ष भी होता 
है तथा उसमें भी कृतिकार की महानता देखी जा सकती है, यह भावना इस पद्धति 
के आलोचको में नहीं थी । यह एक ऐसी कमी थी जिससे आलोचना पूरी नही कही जा 
सकती । केवल दोष निकालना ही प्राय समीक्षक का लक्ष्य होता था । 

आलोचना की तुलनात्मक पद्धति भी कुछ ऐसी थी । इसमें एक ही ढग के दो 
कृतिकारो की श्रालोचना गिराने, उठाने की दृष्टि से की जाती थी। इस पद्धति के आलो- 
चको के झालोच्य विषय सदा एक ही विषय पर लिखी विभिन्न रचनाएँ तथा एक ही 
विषय पर कलम उठानेवाले कृतिकार होते थे । इन रचनाझ तथा कृतिकारो में क्या 
समानता है, किसकी शैली किससे उत्कृष्ट है, इसी पर विचार होता था । इस 
तुलना में कृतिकारों के सम्बन्ध का अधिक विचार रखा जाता था । आलोचको 
के आलोच्य विषयो पर समदृष्टि रखनी चाहिए, पर ऐसी आलोचनाओं में पक्षपात 
का अधिक श्रश रहता था । देव और बिहारी” को लेकर जो विवाद चला था उसमें 
पक्षपात॒ का स्पष्ट रूप दिखाई पडता है । लाला भगवानदीन, प्मसिंह, मिश्रव्धु 
आदि प्रख्यात विद्वान भी इस प्रकार के पक्षपात से वच न सके थे । इस प्रकार की श्रालो- 
चना कृतियों से हटकर कृतिकारो पर आ गहरा श्राक्षेप करती थी । आलोचना की 
यह पद्धति भी श्रालोच्य विषय के वाह्म स्वरूप पर ही ध्यान देती थी, अन्तनिरीक्षण करते 
की इसमें सामथ्यं नही थी। छिद्रान्वेषण करने का भयकर दोप भी था। 

इस प्रकार आलोचना की जो पद्धतियाँ शुक्ल जी के समय में चल रही थी, वें 
विलकुल अपूर्ण थी, एकागी थी । उनमे आ्रालोचना-साहित्य का प्राणतत्व नही था। 
तत्कालीन आलोचना केवल गुणदोष-निरूपण-मात्र रहती थी। पश्चिम के विचारक 
श्र श्रग्नेजी साहित्य के प्रख्यात श्रालोचक मेथ्यू झ्रार्नाल्ड ने माना है कि अच्छे आलोचक 
में जिज्ञासापूर्ण क्षिप्र वुद्धि के साथ-साथ श्रचार की भावना भी होनी चाहिए । इनके 
अनुसार भ्रच्छा श्रालोचक वह है जिसमें जिज्ञासा हो, नयी रचना शीक्ष पढने की रे 
हो, साथ ही साथ उसके दोषो का नही, अपितु गुणो का प्रचार करने की पक्षपात-राहुत 


क्षमता हो । सफल आलोचको के ये गुण उस समय के आलोचको में न थे । हे 
इन दोनो पद्धतियों के अतिरिक्त एक तीसरी आलोचना की पद्धति भ्रभी चले £ 


रही थी और वह थी व्याख्यात्मक श्रालोचना | यह पद्धति भ्रभिनव थी। पश्चिम के 
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प्रालोचना-साहित्य का इसपर प्रभाव था | इस पद्धति से सभी प्रकार की वाह्य तथा 
आ्रभ्यन्तरिक तत्वों की, परिस्थितियों तथा भावनाओं की आलोचना होती थी 
समीक्षा की इस पद्धति में वे दोष नही थे । 


प० रामचन्द्र जी शुक्ल ने आलोचना की इन सभी पद्धतियो को अपनाया । 
गुक्‍्लजी ने नयी दिशा का इस क्षेत्र में प्रवत्तेन किया । अब आलोच्य विषय 
कृतिकार न होकर उसकी कृति-रचना तथा देश-काल होने लगा, । शुक्ल जी 
ने कवियो के ऐतिहासिक महत्व की व्याख्या की, यह झालोचना-साहित्य में नयी थी । 
गोस्वामी तुलसीदास की आलोचना के आरम्भिक अशो में यह विशेषता अच्छी 
तरह देखी जा सकती है । तत्कालीन समाज में सूर, तुलसी तथा जायसी की रचनाओं 
की क्या आवश्यकता तथा विशेषता थी, उन्होने इसका भी वर्णन ऐतिहासिक दृष्टि से 
दिया । जायसी के रहस्यवाद की आलोचना में सूफियो का अद्वेतवाद, यूनानी दाशनिको 
का श्रद्ववाद तथा भारतीय दर्शन के अद्वेतवाद पर गभीरतापूर्वक विचार किया गया 
ह। विवेचन की यह पद्धति भी नवीन थी । सूर, जायसी, तुलसी आदि की आलोचना 
की जो पद्धति आपने अपनायी वह सर्वथा मौलिक थी । उन्होने समीक्षा का ऐसा मार्ग 
निरमित किया जिस पर आज तक लोग वरावर चले आ रहे हे । मनोवैज्ञानिक, ऐतिहासिक, 
निर्षयात्मक, तुलनात्मक झादि सभी प्रणालियो का उत्कृष्ट रूप उनकी आलोचना में दिखाई 
इतना है। पद्धति नवीन होने पर भी दृष्टि प्राचीन है। मानवदड का विधान शुद्ध 
गरवीय है । श्रभिव्यजना पद्धति में अग्रेजीपन श्रवश्य झलकता है किन्तु लिखने का ढग 
उडा ही भ्रच्छा है । तीखी तथा चुभती वात लिखने में लेखक की व्यग-पटुता दर्गनीय 
९ | पत ने एक कविता लिखी थी नक्षत्र पर । नक्षत्रों की समता कवि ने उल्लू से की 
वी श्र कहा था कि भ्रव सबेरा हो गया किन्तु मेरे हृदय में श्रन्धकार है तुम यही आकर 
निवास करो । शुक्ल जी ने बडी श्रच्छी चुटकी ली और कहा  उर मे छिपने के लिये 
धामब्रित किया है, पर इतने उल्लू यदि डेरा डालेगे तो मन की क्या दशा होगी । ” कहने 
पाहंग भी कितना सामिक है । * 


राहड 
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आपके निवन्धो के विषय अधिकतर मनोविकार है । इन निवन्धों की भाषा भी 
गम्भीर तथा व्यावहारिक है, भाव-व्यजना भी सरल है। वाक्य अपेक्षाकृत कुछ बढ़े 
हैं । ऐसे मनोवेज्ञानिक विपयो पर लेख लिखना श्रासान कार्य नही । वियय की दत्त्ता - 
के साथ-साथ ऐसे निवन्धों में प्रवाह भी कुछ कम ही रहता है। पाठक .. 
निवन्धों को पढना नहीं चाहते, पर शुक्लजी के निवन्धों में ऐसी वात नहीं। प्रारम्भ __ 
से भ्रन्त तक प्रवाह बना रहता है। विचारों का अच्छा सघटन रहता है । एक वाक्य 
दूसरे का पूरक ही दिखाई पडता है । एक के वाद दूसरे विचार इस प्रकार व्यक्त होते _ 
है कि उतसे विचारों की एक अच्छी श्रद्लुला बन जाती है । बीच का आप कोई भी 
वाक्य तिकाल लीजिए । सारा भाव अस्त-व्यस्त हो जायगा । ग॒ुक्‍्ल जी के निबत्यो _. 
में व्यर्थ के शब्दों का कही भी प्रयोग नही मिलता । श्राप कमसे कम शब्दों में अधिक से _, 
भ्रधिक बात कहने के पक्षपाती हैँ । श्रभिप्राय-हीन निरर्थक शब्दों का प्रयोग इन्हे _ 
रुचिकर नही । इस प्रकार के निवन्धो में वह दुल्हता नही है जो गवेपणात्मक विवेचनाग्रो _ 
में पाई जाती है । गवेपणात्मक निवन्धों मे भाव के साथ ही साथ भाषा भी अत्यन्त गम्भीर _ 
है । भापा की उछल-कद गभीरता से थी रहती है। ह 

आपके निवन्धों के विषय अनेक है । आप गभीर विपयो पर विवेचनात्मक हप . 
से लिखते-लिखते अवसर पाते ही गहरी चोट करते हे व्यग्यात्मक छीटे उडाते जाते हू । 
दुरूह विषयो के प्रौढ विवेचन के मध्य इस प्रकार के व्यग एक विचित्र श्ञात्ति ला देते 
हैं । पाठक गभीर विषयो से जब ऊब जाता है तब उसके मनोरजन का यह बडा अच्छी 
साधन है । शुक्लजी ने व्यग के लिये ही उर्दू के शब्दों तथा मुहावरों का अधिक प्रयोग _ 
किया है । 

आपने जो कुछ भी लिखा वह हिन्दी की अपूर्व निधि है । झ्राप ही ऐसे महान विद्वाना । 
तथा पुरुषाथियो के लगन तथा परिश्रम के परिणाम स्वरूप आज हिन्दी उच्चासत पर 
विराजमान हो सकी है। हिन्दी-साहित्य का इतिहास, रस-मीमासा जायसी ग्रथावली हे 
तथा सूर और तुलसी की आलोचनाएँ भ्रापकी ऐसी ठोस पुस्तके है, जिनके श्रधार पर | 
हिन्दी आलोचना का विश्ञाल भवन वन सका है। आपने कुछ कविताएँ भी की हूं । हु 
कुछ फुटकर तथा दो प्रबन्ध हे वुद्धचरित्र तथा अभिमन्यु वध | कविता के लिये ग्रापन 
प्राय ब्रजभापा ही अपनायी । अभिमन्यु व के छन्द बडे चुस्त तथा प्रभावशाली हू । 


प्रसचत्द हर 


(सन १८८०-१६३३) 
श्राप काशी में उत्पन्न हुए । बी० ए० तक शिक्षा प्राप्त की । आपका वास्तविक 


ताम घनपत राय था । 
गरीबी भरे जीवन की विडम्बना से जीवन भर संघर्ष करनेवाला यह कथा 


हिन्दी उपन्यास-साहित्य का उच्चतम शिखर है । जिस वातावरण मे ब्राप 


नाल 


शिल्मी 


हर 
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मामाजिक जीवन की अनुभूति का वास्तविक चित्रण कर आदर की प्राप्ति के लिए सतत 
संघर्ष आपके जीवन तथा साहित्य की विशिष्टता है । 

यो तो हिन्दी में उपन्यासो का लिखना भारतेन्दु जी के ही समय प्रारभ हो गया था 
पर यह आरम्भ मात्र था, उस क्षेत्र मे किया गया प्रयास ही था। यह प्रयास जिस प्रकार 
प्रौर जिस गति से प्रारम्भ हुआ, वह सन्‍्तोपजनक नहीं था । इस समय भाषा की परि- 
पक्वता के अभाव में कथा का गति-गठन, उसमे मनोवैज्ञानिक रीति से भावानुशीलन 
की उद्धभावता तथा व्यावहारिक जीवन का वास्तविक चित्र खीचना असम्भव 
धा। उनमे कया का तारतम्य भी ठीक नही रहता था | कथानक की गतिशीलता का 
प्रभाव इस युग के उपच्यासो में सबसे खटकनेवाली बात थी । कभी कथानक बडा सरल 
सीधा और एकदम स्पष्ट होता था, जिसमे कुतूहल बिल्कुल नही होता था, कभी कथानक 
घतनी वक्ता से आगे बढता था कि उनमे कथा के विविधि तत्वो की श्रवृद्डला विलकुल टूट 
जाती थी । सफल चरित्र-चित्रण तथा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की बात तो बडी दूर थी । 

भारतेन्दु जी से लेकर प्रेमचन्द जी के पूर्व तक कथा-साहित्य की वैसी ही भ्रवस्था 
थी, जँसी अ्रवस्था नाटको की 'प्रसाद' जी के आ्रागमन के पूर्व थी । 

प्रेमचन्द जी के प्रादुर्भाव से हिन्दी कथा-साहित्य मे बडा ही क्रान्तिकारी परिवतंन 
हा । क्या भाषा, क्या शैली, क्‍या कथा निर्वाह की प्रणाली सभी नवीन हो गयो। सभी 
में प्रेमचन्द जी का श्रपना व्यक्तित्व दिखायी पडा । केवल घटनाओं का उल्लेख करके 
प्रागे बढनेवाली कथा के स्थान पर चरित्र-चित्रण की भी रुचि दिखाई देने लगी । जीवन 
का मनोवेजञानिक चित्र खीचना लोगो ने प्रारम्भ किया। इस नवीन पद्धति को, इस 
दीन विचार परम्परा को जन्म देने का श्रेय इसी मौलिक उपन्यास लेखक प्रेमचन्द 
का है । 
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वादी दिखायी देते है । मिल-मालिकों तथा मजदूरों का सघर्य, जमीदारों तथा किसाना 
का कठुतापूर्ण सम्बन्ध, धनिको का सामान्य से पक्षपातपूर्ण कटु व्यवहार, इन सभी की 
पीडा श्राप जानते थे। इसी से श्रापने-अपने उपन्यास तथा कहानियो में वर्तमान मानव _ 
समाज का सुन्दर सजीव झौर यथार्थ चित्र खीचा है । अनेक ऐसे मामिक चित्र उनके ह 
गोदान, रगभूमि, कर्मभूमि, गवन आदि में सुन्दर तथा प्रभावजाली ढंग से चित्रित दिखायी ' 
देते है । जिस कार्य का सफल सम्पादन इतिहासकार भी नही कर पाते, उसे आपने कर 
दिखाया । आपके समय का इतिहास यदि कभी नष्ट भी हो जाय और झापका साहित्य 
रहे, तो भी लोग समाज की वास्तविक परिस्थितियो का--या यो कहिये इतिहास का, 
ज्ञान प्राप्त कर सकते है । यह है ग्रापके साहित्य की सबसे बडी विशेपता । 

वस्तु तथा विपय-चयन की विशेषताओं के साथ ही साथ आपकी शैली तथा कौशल 
में भी आपकी अपती विशेषता है । जिस चरित्र का भी चित्रण आपने किया वह इसी 
मृत्युलोक का, आपके भौर हमारे बीच का वैसा ही साधारण मानव है, जैसे हम-आप । 
उसमे स्वर्गीय उल्लास की झलक नही है, हमारे सपनो में विचरनेवाला पस्र लगा कर 
उडनेवाला वह नही है । गोदान के होरी आ्रापके ही गाँव के पास आजकल भी कही-कही 
मिल जायेंगे । होरी की परिस्थितियाँ तो होरी' से श्रधिक आज के समाज मे दिखायी देगी। 
यही भापकी शैली की सजीवता का सबसे बडा प्रमाण है । चित्रोपमता, अभिनयात्मकता, 
भाषा की अ्रलकारिकता, हास्य और व्यग तथा सरल और सजीव चित्रण भ्रापकी शैली 
की मुख्य विद्येषता है । आपके उपन्यासो तथा कहानियों मे नाटकीय कला से पूर्ण कृथनो- 
पकथन से जान आ जाती है । ऐसे स्थलों में आपकी भाषा बडी तत्परता से एक हृदय का 
भाव दूसरे हृदय तक पहुँचाने मे समर्थ होती है । ऐसे स्थलो पर भाषा का प्रवाह कद 
होते हुए भी गम्भीर बना रहता है । अपने विचारो को स्थूल रूप देने के लिये या वोध- 
गस्य बनाने के लिये आपने जैसे' तैसे' 'मानो' 'ज्यो' का प्रयोग करके भाषा को अलकारिक 
बनाया है । इन उपमाओ तथा उत्ेक्षाओ से भाषा मे एक प्रकार का लालित्य था गया है । 

श्रापकी शैली पर आपके व्यक्तित्व की छाप है । आप अपनी शैली के स्वय निर्माता 
है । हजारो में वह अ्रपनी इस विश्ञेपता से पहचाने जा सकते है । 

श्रापकी भाषा के सम्बन्ध मे भी विचार करना आवश्यक है । जैसा आप जानते है 
मुल्शीजी ने लिखना पहले उद्‌ में ही आरम्भ किया । प्रारम्भ से आपको उर्दू पढाई हो 
गयी थी । हिन्दी तो बाद में सीखी । इसी से ग्रापकी हिन्दी की प्रारम्भिक रचनाग्रा 
में भाषा-सम्बन्धी अनेक अशुद्धियाँ थी । भाषा भाव-वहन में उतनी समर्थ नही थी। 
व्याकरण की भी वडी साधारण अशुद्धियाँ थी। कुछ का उदाहरण लीजिए “लडकी- 
लडकियाँ मन्दिर की ओर जा रहे थे । में जवाब देते हे । रबी ने खेतो में सुतहत 
फर्श बिछा रखा था | खलिहानो से सुनहले महल बना दिये गये थे । मनसा, वाचा 
कर्मणा से सिर झुकाया ।” 

इस प्रकार आपकी साहित्य-रचना का आरारम्भिक काल आशात्रद न धा। 5 
रचनाओं को देखकर कोई यह नही समझ सकता था कि इन पक्तियों का लेखक कमा 


ट्न 


ल्‍ध् 


ल्‍छ [ साहित्यकार 


उप्यास-सम्राट्‌ हो जायेगा । पर मुन्शीजी के अध्यवसाय तथा लगन ने उन्हे अन्त में 
उपन्यास-सम्राट बना ही दिया। धीरे-धीरे श्रापकी भाषा का विकास होने लगा । 
प्रगुद्धियाँ समाप्त होने लगी, पर काल-सम्बन्धी भूल करीव-करीब अ्रन्त तक चलती रही । 
गद्घो के लाक्षणिक प्रयोग से आपकी भाषा भाव को व्यक्त करने मे अत्यधिक सफल रही । 

श्रापने मुहावरों तथा सूक्तियों का भी बडा ही सफल प्रयोग किया है। मुहावरों 
पर ब्लापका पूरा अधिकार था। श्राप उसकी श्रात्मा से भलीभाँति परिचित थे । मुहा- 
दर का प्रयोग श्रापकी भाषा की सबसे अच्छी तथा महत्वपूर्ण विशेषता है । उर्दू से 
हिंदी मे श्ाने के ही कारण आपमे मुहावरों के ऐसे सफल प्रयोग की श्रद्धितीय क्षमता 
बी। इसी कौशल से उनकी भाषा को क्षमता मिल सकी । 

मुन्शीजी हिन्दी-साहित्य के ऐसे कथाकार है, जिनकी रचना दूसरी भाषा को 
खनाप्रो के समकक्ष रखी जा सकती है । इस लेखक ने वास्तव में हिन्दी-साहित्य 
के एक भ्रग की पूति की । इसका अभाव साहित्य की एक वडी कमी होती । आज भी 
विदेशी साहित्य के समक्ष हमारे साहित्य का यह भ्रग कोई महत्त्व नही रखता । 

इनकी विशिष्ट रचनाओ का नाम यहाँ दिया जा रहा है । 


दर 


उपन्यास 


१ गोदान, २ सेवासदन, ३ प्रेमा-अम, ४ रगसूमि, ५ कर्मभूमि, ६ काया- 
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जयशंकर प्रसाद 
(संवत्‌ १६४६-१६६४) 

प्रसाद जी काशी के सुधनी साहु के प्रतिष्ठित घराने मे उत्पन्न हुए थे । यह घराना 
अपनी दानवीरता के लिये प्रसिद्ध था । इन्होने क्वीस कालेज में सातवी कक्षा तक पढ़ा था 
पर घरमे ही सस्क्वत, अग्रेजी, हिन्दी, उदू', फारसी का व्यापक अव्ययन किया था । इल्होने 
साहित्य के सभी क्षेत्रों मे मीलिक तथा सुन्दर साहित्य का निर्माण कर हिन्दी को ग्रत्यन्त 
उच्च शिखर पर पहुँचा दिया । 

जिस समय साहित्य के क्षेत्र मे पदार्पण किया, आ्रावुनिक हिन्दी-साहित्य किगोरावस्था 
में था। उनके विभिन्न श्रवयवों को अपने पुष्ट साहित्यिक निर्माण द्वारा इन्होंने पूर्ण 
यौवनावस्था पर पहुँचा दिया । 

प्रसाद जी मूलत॒ कवि थे। उनकी समस्त रचनाझो मे उनका कवि-हृदय झलकता है। 
उन्होने प्रारम्भ में त्रजभाषा मे कविता लिखी । उनकी प्रारम्भिक कविताओो को देख कर 
पविशेष आणा नही की जा सकती थी किन्तु दिनोत्तर उनकी रचनाओ मे प्रीढत्ता तथा सरसता 


्क्ज 


आ्राती गई । उनकी विधायनी कृतित्व की क्षमता का परिचय झरना' के प्रकाशन से : 


साकेतिक रूप मे मिला । जहा तक छायावाद की प्रतिप्ठा का प्रश्न है, प्रसाद जी ने उसका 
जीजारोपण झरना' में ही किया है! झरना के पश्चात श्रॉसू' का प्रकाशन काव्य के 


क् 


फ्षेत्र की हिन्दी-साहित्य मे बहुत वडी घटना है । कवि की घनीभूत पीडा जिस मर्म के साथ 
यौवनसम्पन्न सौंदर्य-भावना की अभिव्यक्ति के साथ प्रवाहवान काव्यमय धारा में - 


प्रस्फूटित हुई वह अत्यन्त गौरव की वात है। मानवीय प्रेम को आधार बना कर 
प्रसाद जी ने विरह के स्मृति भरे स्वर से हिन्दी साहित्य को श्रॉयू द्वारा झक्ृत कर दिया । 
उन्होने मदम रे सुन्दर गीतो की सु प्टि अपने नाटको मे की, जो छायावाद युग मे रे गीतों मे 


न्न्ब 


परिधि की व्यापकता तथा अ्रन्य सभी दृष्टियो से सर्वोत्कृष्ट है । लहर में उनकी अनेक . 
भ्रकारकी रचनाएँ सग्रहीत हे जिनमे छाया वादी शैलीमे रचे हुए सुन्दर मधुर सरस मदभरे 
गीत तो है ही, साथही निर्वाध छुन्दो में रची हुई अत्यन्त उत्कृष्ट रचनाएँ भी है यथा शेरसिह . 


का दास्त्र-समर्पण आदि । इस सग्रह में सास्क्ृतिक महत्व की रचनाएँ भी दी गई है। 
छायावादी रचनाओं पर निरतर यह गआक्षेप होता रहा कि उसमे अ्रपता दुख 


मात्र है। लोकमगल की भावना उसमें नही । इसका उत्तर प्रसाद ने कामायनी के दाण . 


ददिया। यग के समस्त वैषम्य को मिटाने के लिये भारतीय चिन्तन-प्रणाली पर प्रसाद ने 


कामायनी का निर्माण किया । 
उनकी कृति 'कामायनी' छायावाद के कीर्ति-मन्दिर की स्वर्ण-पताका है । आधुनिक 


हिन्दी-साहित्य के सम्बन्ध मे जितनी चर्चा इस कृति में दीख पडेंगी उतनी अन्य कसी की ' 


नही । यह इसकी गौरवगरिमा का परिचायक है। जीवन को समवेत रूप से जिस समरस 


आननन्‍्दपथ का सन्देश कामायनी देती है, वह आज की वैपम्य पीडित मानवता के लिये , 


ज्योति-लोक में ले जानेवाले सोपान की प्रतिकृति है । 
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कामायनी पन्दरह सर्गो के-चिन्ता, श्राद्ा, श्रद्धा, काम, वासना, लज्जा, कमं, इर्ष्या, 
स्वप्न, सघ, निर्वेद, दर्शन, रहस्य और आनन्द--अवयव से सगठित हो मू्िमयी है । 
कवि १० सुमित्रानन्दन पन्‍त कामायनी को छायावाद का ताजमहल तथा लज्जा सर्ग को 
प्रवेशद्वार मानते है । पर यदि इसे भारतीय दृष्टि से देखा जाये तो प्रसाद-काव्य-मन्दिर 
की कामायनी देवी है श्रौर लज्जा उस देवी की प्राण-प्रतिष्ठापिका शक्ति । 
भारत की साधना-भूमि मे नारी की श्रम्यर्थना आदि छविमला शक्ति के रूप मे की 
जाती रही है। मानव के चेतनालोक में वह अ्रनन्‍्त गरिसामयी सौन्दर्य की शक्ति के रूप में 
पूजित होती रही है । हिन्दी-साहित्य के स्वर्णोदय काल में वह अ्रसूर्यपश्या थी और यौवना- 
वस्या के द्वार पर रीति-काल मे कामार्नि के पोषण का उपकरण मात्र । आधुनिक हिन्दी- 
माहित्य ने जब करवट बदली, प्रसाद ने उसकी शक्ति का दर्शन किया तथा उसके विभिन्न 
को धृप-छाँह की भाँति सफल भाव-शिल्पी की तरह चित्रित करते रहे । प्रसाद की 
नारी सवंत्र भ्रपत्ती असफलताओो, विकलताओो, सौन्दर्य, विकृति, मादकता की फिसलन 
प्रौर प्रास्था की दृढ़ता के साथ अपनी कहानी कहती चली गई है। जीवन दर्शन की जिस 
कामना ने उन्हे नारी चित्रण की सफलता के लिये चिन्तामणी दी, उसके आदर्श 
गे प्रतिष्ठा के सकल्प की पूर्णाहुति श्रद्धा है। श्रद्धा से पूर्व के प्रसाद द्वारा चित्रित 
नारी चित्रों के अलवम में श्राकषंक सम्मोहिनी शक्ति है, उसमे दर्शक को अपने 
मे लय करने की रसमय-भावभगिमा है, पर वे दश्शन-चित्र भर हे । कामायनी 
गा चित्र उन सबसे भिन्न है। कामायनी केवल सजीव चित्र मात्र ही नही, प्रसाद 
# श्रादर्श की प्रेरणा तथा उनकी साघनामयी सिद्धि भी है । साधना, साध्य श्रौर 
निद्धि की मूि के रूप मे श्रद्धा श्रभिव्यक्त हुई। लज्जा श्रद्धा का श्रृज्धार मात्र ही 
नही, उसकी श्रनन्त विभूतिमयी शक्ति भी है । 
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की बात का वजन अधिक नहीं। कामायनी श्राधुतिक हिन्दी-साहित्य के काव्य का 
सर्वोच्च शिखर है । 

यह सर्वोच्चता जीवन में आनन्द-पगति के लिए सस्थापित की गयी है। मानव 
जीवन भावना और वृद्धि के द्वारा गति को सचालित करता है। इस सचालन में कमी 
बुद्धि श्लौर कभी हृदय की जीत होती है। मूल ध्येय गति की झलक मदिर तक पहुँचना 
है किन्तु यह भ्रसतुलन जीवन के विकास में वाधक हो तुमूल कोलाहल की सृष्टि करता 
है। श्रद्धा भाव-मूलक प्रेरणा है और इडा वुद्धि की श्रधिष्ठात्री देवी । 


इस अ्सतुलित गतिमयता का परिणाम ज्ञान, क्रिया में वैनम्य का बीज रोपित 
करता है। वह इतना पलल्‍लबित तथा पुष्पित होता है कि व्यक्ति जीवन फा दाँव ही हार 
बंठता है भ्रीर मृत्यु नटी-सी उसके समक्ष नर्तन करने लगती है। ऐसी श्रवस्था में 
बुद्धि का तथा हृदय का सतुलन ही जीवन के लिए वरेण्य हो सकता है, तथा प्रभि 
शाप वरदान बन सकता है। इसी वात को आदि पुरुष मनु का रूपक खड़ा कर चिन्तन 
प्रधान मनोत्रज्ञानिक पद्धति पर कामायती में सस्थापित किया गया है। कहना न होगा 


कि प्रसाद की यह कृति अपने ढग की हिन्दी में सर्वोत्तम अभिव्यक्ति है तया छाबावाद , 


की स्थायी कीर्ति प्रतिष्ठापिका शक्ति | 


नाटक, उपन्यास, कहानी के क्षेत्र मे उनकी युग-विधायनी देन की चर्चा यथास्थान 
कर दी गई है । उनकी रचनाश्रो के प्रकाशन का काल-क्रम इस प्रकार है। 


] 
! 


अन्न 
निकट 


कहानी 

(१) छाया सन्‌ १६१२, प्रथम-सस्करण 3 

(२) प्रतिष्वनि » १६२६, 0 | 

(३) आकाश दीप » १६९२६, ला 
(४) आँधी » १६२६, व 
(५) इच्धनाल » १९३६, के - 

उपन्यास ह 

(१) कंकाल सन्‌ १६२६, प्रथम-सस्करण | 

( २) तितली शः १६३४, 7) 7) ॥] 
' (३) इरावती (श्रपूर्ण) » (६३८ उन 

नाटक 
(१) राज्यश्री सन्‌ १६१५, प्रथम-सस्करण ५ 


( २) विशास ४ १८२१, | 7 
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ग्रजातशत्रु » ९२, 7 | 
जनमेजय का नागयन ,, १६२६, हर | 
कामना » २६२७, १४ हि 
स्वन्दगुप्त ७ ९६२८, 77 7 
एक घृट » २९६२६, कर! है| 
चन्द्रगुप्त » ५२१), ] 7 
ध्रुवरवामिनी ”  ७३े३े, ४... # 
निबन्ध 


काव्य कला तथा अन्य निवन्ध (मरने के बाद ) 


फविताएँ 


(-शोकोच्छुवास--सन्‌ १६१० । 
२-कानन-कुसुम--अथम सस्करण १६१२ ई०, द्वितीय परिवद्धित सस्करण “चित्राघारँ 
प्रथम-सस्करण के भीतर और तृतीय, सशोधित सस्करण १६२७। 
>-प्रेम-पथिक--प्रथम-सस्करण, जुलाई १६१४ । 
४-चित्राधार--सन्‌ १६१८ 
प्रथम सस्करण में निम्नलिखित दस ग्रन्थ थे-- 


६ __++++०++-+ 
 । 


कानन-कुसुम 

प्रेम-पथिक 

महाराणा का महत्व 

सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त मौर्य---१६०६ ई० । 

छाया--परिवद्धित । 

उवेशी चम्पू 

राज्यश्री-- १६१४५ मे प्रथम-सस्करण । इन्दू, कला ६, खड १ किरण १, 
जनवरी १६१४ में प्रकाशित । 

वःरुणालय 

प्रायदिचत 

वत्याणी-परिणय---वागरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग १८, संख्या २, 
गनू १६१२ । चित्राघार' का हितीय संशोधित, परिवतित सस्करण, 
सनू १६०८ ॥ इसमे प्रसाद ही बीस वर्ष तक मी ही 
च्च्चाएँ है । 


) कक अकलकताजएए 


पे लनक ८ जल संयो£ तल रजिफए: 
* >गनासरण, सख्गस्त $ ६१ घट सन्‌ 9 €£ >+स लाघत एद दा स्द्ट्ल 


ई>तज+ ३ है 22 तन 
बट १ ५६००९ ६-०; [ 


हिन्दी-साहित्य ] 


२४२ / 


६-आसू--साहित्य-सदन, चिरगाँव, झासी से सन्‌ १६२४ में प्रथम-सस्करण । 
सन्‌ १६३३ में भारती भडार प्रयाग से सश्योधित एवं परिवर्द्धित द्वितीय- 


सस्करण । 


७-करुणालय---१६ २८, भारती-भडार । 


८प-महाराणा का महत्व--१६२८, भारती-भण्डार । 


६-लहर-- १६३३, भारती-भडार । 
१०-कामायनी १६३५, भारती-भडार । 


ग्‌' 'इन्दु में प्रकाशित प्रसाद! की कविताओंका काल-क्रम 


कला १ 


किरण 
किरण 
किरण 


किरण 
किरण 
किरण 
किरण 
किरण 
किरण 


किरण 


कला २ 
किरण 


किरण 


किरण 


१ श्रावण ६६ 
२ भाद्रपद ६६ 
३ आद्विन ६६ 
४ कारतिक ६६ 
४ अगहन ६६ 
६ पौप ६६ 
८. फाल्गुन ६६ 
१० वेशाख ६७ 
११ ज्येष्ठ ६७ 
१९५ आपषाढ ६७ 
१ श्रावण ६७ 
२ भाद्रपद ६७ 
३ आश्विन ६७ 


गारदाप्टक कविता 
प्रेम-पथिक ब्ज-भाषा में 
शारदीय शोभा कविता चित्राबार 
मानस ग हे 
प्रेम राज्य, पूर्वा् # 
कल्पना सुख ) रे 
बनवासिनी वाला ,, है 
रसाल-मजरी कविता ग 
अयोध्योद्धार कविता गा 
भारत कविता हर 
समाधि-सुमन ») 9 
स्मृति फ | 
रसाल हर 


# 09 >> ७9 39 3 “७ “७ “७ “0०७ »*3 “७ “७ 


१ प्रार्थना $) 7) 
२ सन्व्या-तारा गा 
३ वर्षा में नदी कूल ,, ए 
१ पावस है ण 
२ इन्द्र धनुप हर मर 

३ चित्र » तीनिते कुसुम 
४ नीरद ». पित्राघार 
१ विभो ».. चित्राघार 
१ अप्टमूर्ति पर ! 


कला ३ 


किरण ४ कातिक ६७ 
किरण ५ गअगहन ६७ 
७. माघ ६७ 
प--११ ॥$ फोल्गुत ६७ 
सयुक्ताक (६ प्ठ ६८ 
/ १६१२। 
किरण १ शभ्राश्विनणुक्ल 
किरण २ कातिक ६८ 
किरण ३ फरवरी 
रण २ नए 


श्ि८, 


न >9 


*_० “० 4 #द ० €ए 


2 | ॥ भ थे य मैं मे नए >> नए ०0 ०० ८ खएणए >0ए “० 
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ी 
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दारदीय महापूजत ,, हि 
विनय हे ९ 
प्रभातिक कुसुम ,, के 
शरत्‌ पूणिमा रे » 
लता ५ रे 
विस्मृत प्रेम हे हि 
जल विहारिणी_ ,, काननकूसुम 
नीरब प्रेम » चघित्राधार 


होली का गुलाल ,, कि 
विसर्जन हु है 
चन्द्रोदय हे द 


प्रभो हु 


रजनीगधा के ण 
देव-मदिर है ए 
भारतेन्दु-प्रकाश , चित्राबार 
एकान्त में » कीनन कुसुम 
ठ्हरो मर #ः 
चवाल-क्रीडा न 7 
राजराजंब्वरी है गा 
नव-वसत ». कैीननकुसुम 
क्सत-विनोद ». चित्राघार 
वसत बवित्त 

चन्द्र ५) 

कोदिल भर 

चातत न 

सिरिस सुझन है 


तस्वर 


काननकृूसुम 


हिन्दी-माहित्य | 


किरण ४५ अश्रप्रल 


कला ३, १६१५२ । 
किरण १० सितम्बर 
किरण ११ अश्रक्टूबर 
किरण १२ नवम्वर 
कला ४ १€१३ । 
किरण १ जनवरी 


किरण २ फरवरी 
किरण ३ माचं 


किरण ४ शअश्रप्रेल 


किरण ५ मई 

किरण ६ जून 
कला ४, १६१३ । 
किरण १ जुलाई 


किरण २ अगस्त 


२४४ 
२ महाक्रीडा ». कानन कृमुम 
४ करुणाकूज ». फानन कृसुम 
४ सीन्दर्य /. कानन कृसुम 
१ कोकिल » कीनन कृसुम 
१ मर्म-कथा कविता कानन कूसुम 
१ विनोद बिन्दु ». चिंत्राधार 
क कमला कमल पर ,, 


ख करत सनमान को ,, 
ग बताओ कौन जोर है ,, 
घ जीवन नैया सव्वेया 
१ हृदय वेदगा कविता कानन कुसुम 


१ सत्यव्रत (चित्रकूट) ,, कानन कुसुम 
२ भरत प्रथम अतुकान्त अरिल ,, 

१ करुणालय गीति-नाट्य 

१ वसतोत्सव.. चित्राघार 

क मिलि रहे माते मधुकर 

ख भले अनुराग में रगे हो 

१ करुण-कदन 
र्‌ 
डर 
१ 
र्‌ 
रे 
१ 
१ 


कविता कानन कुसुम 
भक्ति योग रे ण 
निश्यीथ नदी ए है 
दलित कुमुदिती. »# 
प्रथम प्रभात ण ण 
भूल गजल ] 
चित्राधार 


विनोद विन्दु 
चूक हमारी सवया 
२ प्रेमोपालम्भ अहो नित प्रेम करत दित 
गयो 


३ उत्तर दियो भक्त उत्तर हूवे के मौन 


१ नमस्कार कानन कुसुम 
विदाई चित्राधार 
कानन कुसुम 


१ नमस्कार 





किरण ३ 
कता ५, १६१४ 
खड १, 


किरण २ 


किरण ३ 


किरण ४ 


किरण ४५ 


किरण 


8 322 0 80 
वरण २ 


विरिएप छ 


| 


८ 
््‌ 


सितम्बर 


जनवरी 


फरवरी 


मार्च 


अ्रप्रल 


मई 


शक 


जाय 


स्लिम्दर ऊस्णनर 
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२ श्री कृष्ण जयन्तो 
१ देहु चरण मे प्रीति 'चित्राघार 


१ 
रे 
३. 
क. 
ख 
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हि 


पतित-पावन कानन कुसुम 

रमणी हृदय गा] 

खोलो द्वार झरना 

याचना कानन कुसुम 

खजन 7 

विनोद-विन्दु १! 

हृदय से छिप रहे इस डर से--झरना 

आया देखो विमल बसत-ह6झरना 

अमा को करिये सुन्दर राका---झरना 

मिल शी घ्र इन चरणो की घल-झरना 
» हा सारथे रथ रोक दो-कानन कुसुम 

मकरद बिन्दु चित्राधार 

और जब कहिहै तब कहिहै 

नाथ नहिं फीकी पर॑ गुहार 

मधुप ज्यो कज देखि मडरावे 

भेरे प्रेम को प्रतिकार 

गगा सागर कानन कुसुम 

विरह के 

मोहन हा 

मिलन है पलक पर दे ह 

सकरद विन्दु चित्राघार 

तुम्हारी सवहि निराली बात 

प्रिय स्मृति कज मे लवलीन 

पाइ आँच सुख की 

आसुन अन्हात 


महाराणा का महत्व 


जि 
'धिह सरना 
प्रियतम ट्ग्ग्न्ग 


#5 
कक जाए पम्प 
का बबजन- ८ >+पगरर 

ब्> 


हिन्दी-साहित्य ] 


२४६ 


क आज इस घन की अरधियारी में-क्रना 
ख. हृदय नहिं मेरा शून्य रहे-कानन कमुम 
ग आज तो नीके नेह निहारो-चित्राघार 
घ्‌ यह सव तो समुझयो पहिले ही ,, 
ड भूलि भूलि जात ण 


किरण ४ अक्टूबर १ मेरी कचाई 
२ तेरा प्रेम-तेरा प्रेम हलाहल प्यारे भरता 
किरण ५ नवम्बर १. प्रेम पथ प्रम॒ पथ से 
किरण ६ दिसम्बर १ चमेली हा रे 
कला ६, १६१५। 
किरण १ जनवरी १ तुम्हारा स्मरण काननकुमुम 
२ हमारा हृदय 
किरण २ फरवरी १. अचेना झरना 
२ प्रत्याशा कि 
किरण ३ मार्च १ स्वभाव हु 
किरण ४ श्रप्रेल १ विनय 
२ मधुकर बीत चली अब रात उर्वशी 
किरण ५ मई १ वसन्‍्त राका 
, फैला ६, १६१५। 
किरण २ अगस्त १ दर्शन झरना 
किरण ३ सितम्बर १ सुखभरी नींद [स्वप्तलोक ] झरता 
किरण ४, ५ अक्टबर नवम्बर सयुक्ताक १ मिल जाओ गले काननकृसुम 
कला ८, १९२७ । 
किरण १ जनवरी १ अनुनय [सुधा सीकर से नहला दो | 
(चन्द्रगुप्त) 
किरण २ फरवरी १ तेरा रूप (भरा नैनो मे, मत में, 
रूप) स्कन्दगुप्त 
किरण ३. मार्च १ जाने दो (घूप छाह के लेख सदृग) 


स्कन्धगुप्त 








[ साहित्यकार 


पं० सुर्यकान्त जिपाठी निराला . 
प० सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला हमारे महान सास्कृतिक कवि हे । उनके जीवन का 


र्माण भाघना के उन महत्तम भावों पर आरधुत है, जो सत्य, सुन्दर और मगल की सृष्टि 
- डीवन का सर्वेस्व समझते है । वे उस महान्‌ जीवन-साधना के साधक हैं जो भारतीय 
टपियों एवं महषियों की साधना का जीवन-सवल होता था। स साधना में स्व की 
ते से विचारों का दर्शन कर युग की मलीनता को, आलोकपूर्ण ज्योति-दर्शन 
राया जाता है तथा पीडित प्रताडित समाज को आशा और विश्वास का सदेश दिया जाता 
(। माचक का सबल इस आलोक-सूप्टि के निर्माण मे केवल आराघना हुआ करती थी । 
भराला जी का जीवन इस साधना, आराधना का पूँजीभूत मूर्ते रूप है। सतत उनका 
गोवन त्याग-उत्सग ही करता रहा है, मगल और प्रकाश के ससार के निर्माण हेतु । 

प्राज जब वे विषण्णमन है, क्षीण तन है तब भी उस साधना में तल्‍लीन हे, उसी 
प्रकार जिस प्रकार भारतीय भूमि के साधता कालीन साधक । कहना न होगा कि जितने 
विध्िध-प्रौढ प्रयोग उन्होंने आ्राधुनिक हिंदी कविता में किये, उतने अन्य किसी ने नही । 
उनके ये प्रयोग सदेव प्राण को पुलकित करने वाले प्रेरणा से सबलित रहे हे । 


युग का कवि जिस समय नवीन काव्य की सृष्टि के लिये विह्नल था, उसी समय 
छायादादी वाव्य के प्रतिष्ठापको के रूप म प० सूर्यकात ज़िपाठी “निराला' कान्तदर्शी 
मौलिकता लेकर श्राये । छायावाद की सकत्पात्मक श्री-वृद्धि में निराला जी ने क्रान्ति 
उपस्थित की । उनकी भश्रोर सबका ध्यान एकाएक निर्वाघ्त छदो के कारण आक्ृष्ट हुआ । 
धनी छदो के कारण 'निराला' को रूढिग्रस्त कविता प्रेमियो की भत्संना का भाजन बनना 
प्रण । उनकी जूही की कली' का प्रकाशन क्रान्ति उपस्थित करने में सफल रहा । 
प्राय लोग यह समझते थे कि छदो के वन्धन में ही रचना की जा सकती है । भाव सेव 
उद बी कारा में वदी रहते हे, पर 'निराला' ने भावों के सकेत पर छुदो का प्रणयन 
क्या । हे अनहोनी बात को लय और सुर के ताल पर सगीत की स्वर लहरी में जिस 
रा के; साथ निराला जी ने भ्रभिव्यक्त किया, वह उनकी शक्ति का परिचायक है । 
ः पक दाजपेयी ने इस सम्बन्ध में श्रच्छी तरह उत्तर दिया है कि पूछा जा सकता 
] ला नए छद प्रयोग में झाये, तव पुराने छदो ने क्या विगाडा और इतने से ही क्या 
80 सिद्ध नही होती। सके उत्तर में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि 
व का रा र्‌ # जो दूर वातावरण में बने थे, वाहर निकल आना भी कभी 
४ रब ता हूं, आर नए शावास बनाकर रहना भी नये वात्तावरण का निर्माण 


ग्णडत जा मढती है? ठीक यही बात निराला जी के छद और उनकी छदात्मक 
5-७ दे सदघ में कही जय सकती है । 


हिन्दी-साहित्य ] श्र 
गम्भीरता के साथ यह स्वच्छन्दता उनमें दीख पडती है, उतनी हिन्दी के किसी भ्रत्य 
कवि में नही । प्राय. कुछ लोग ऐसा समझते है कि उनके भाव, कथन, भाषा सभी विशृवल 
हे । वह उनकी बहुत बडी भूल है । स्वच्छन्दता में भी भावो की श्वुखला उनकी विश्वेपता 
है । निराला जी की पहली पुस्तकाकार रचना हिन्दी जगत के सम्मुख बहुत वाद में आयी, 
यद्यपि पत्रो में उनकी रचनाएँ बहुत पूर्व ही प्रकाशित हो चुकी थी । 'परिमल' में उनकी 
मौलिकता तथा युगविधायनी कृतित्व की क्षमता मिलती है । परिमल' मे निर्वाव छद 
में रचा हुआ 'पचवटी प्रसग', शिवाजी का पत्र' आदि ऐसी रचनाएँ है जो सजीव और 
प्राणवान अभिव्यक्ति श्रपने भीतर समेटे हुए है । कल्पना-प्रधान विशुद्ध भावनाओं की 
अभिव्यक्तिमयी रचनायें 'जूहो की कली' झादि है । 'परिमल' के भीतर दृष्य का वित 
उपस्थित करनेवाली ऐसी भ्रत्यन्त सुन्दर रचनाएँ भी हे, जो कवि की मानस की गहराई 
का चित्र उपस्थित करती हे, जिनमे प्रकृति की झलक से लेकर पूजा के मन्दिर की शान्त 
दीपशिखा भारत की विधवा भी है| कुछ रचनाएँ ऐसी भी है जो कल्पना-प्रधान होते 
हुए भी चमत्कारपूर्ण प्रभाव के कारण हिन्दी की विशिष्ट रचना समझी जाती है । कुछ 
सहज भी है, और कुछ लम्बी, कल्पना-प्रधान श्रतीत का वैमव समेटे श्रेष्ठ सास्क्ृतिक 
रचनाएँ भी । ःइगार की जो भावना 'परिमल' में अकुरित दीख पडती है, गीतिका' 
उसका विकास है । गीतिका के गीत यद्यपि प० हजारीप्रसाद द्विवेदी को ठूठे लगते है 
तो भी सहज मानवीय स्वस्थ, गभीर समवेदनाशील भावना के कारण तथा लय की 
झकार के कारण एक मनोहर अभिव्यक्ति जो मौलिक भी है, गीततिका में दीख पडती है । 
इन गीतो की भाषा सस्क्ृत बहुल है किन्तु सरसता का उनमें अभाव देखना बुद्धि का 
सतुलन नही माना जा सकता ! इस कृति का हिन्दी के गीत-काव्यो मे गौरवशील स्थान 
है । गीतिका' के बाद निराला का विराट रूप हिन्दी-जगत के सामने उपस्थित हुआ । 
जिसमें प्रयोग की विविधता, काव्य-शक्ति की पूर्ण प्रीढता दीख पडती है। राम की 
शक्ति पूजा', 'सरोज स्मृति” जेसी भावना-अधान रचनाये जो हिन्दी की श्रेप्ठतम सुद्धर 
'कृतियों में से हे, निरालाजी ने इसी समय रची । गभीर भावताओ की गभीरताएंवक 
श्रभिव्यक्ति जो हृदय को आन्दोलित कर एक सारभौम प्रभाव छोडती है, उतके भीतर 
इन रचनाओो की गणना होती रहेगी । है 

सौ छन्दों में गौडीय पद्धति पर निर्मित निराला की तुलसीदास' रचना अपन स्थान 
पर आज भी अकेली है। भरभीर भावभगिमा के मनोवैज्ञानिक चित्रों को हम 
भित्ति पर कला की जिस तूलिका से निराला ने इस कृति में सँवारा है, वह उनकी ग्रप 
मौलिक विशिष्टता है । ध्वनि के चित्रों को उपस्थित करनेवाला ऐसा सुत्दर हक 
खडी वोली की कविता में नही है। कुछ महाकवि कहे जानेवाले लोगो ने भी हक 
से पूरी पक्ति की पक्ति सुन्दर समझ कर अपने काव्य में श्रयुक्त की है। पा 
लोगो की यह है कि उनकी भाषा बडी अ्रनगढ है । इस सन्त में कहना यह है है 
जिस सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि का चित्र जैसा सजीव उस काव्य में उपस्थित किया पी 
है, क्यो नही बाद में ही कही कोई भपनी सरल भाषा में उपस्थित कर सका । केत 


रा + 
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की उँचाई देखकर माई खा जाना भ्रँखो का दोष हो सकता है । कैलास की ऊँचाई उसकी 
अयउनी विभिष्ठता हैं। 

इन रचनाओ्रो के बाद निराला' एक नये रूप में, श्रपनी व्यग प्रधान यथातथ्य निरू- 
पित करनेवाली रचनाओं के कारण, विशेष चरचा के विषय बने । कुकुरपुत्ता' में व्यग- 
अधान गैली में, चलती भाषा में जिस प्रकार पूजीयति के प्रतीक गुलाव को, जनता के 
प्रतीक कुकुरमुत्ता को उपस्थित कर व्यग चित्रण किया है, वह व्यग-साहित्य के इतिहास 
में अ्पत्ती मौलिकता के कारण अत्यन्त महत्व का है। अतिशयता का दोप इनके इन 
व्यग-काग्यों मे झा गया है । इन रचनाओं के अतिरिक्त उन्होने परिमल' में जिन भाव- 
नाझ्नो का वीजारोपण किया, वरावर उस शैली की विकसित रचनाएँ करते रहे । अणिमा' 
और अर्चना इसका उदाहरण है । बेला' और नये पत्ते' में उन्होने छदो में और नया 
प्रयोग किया । कवि की मूल भावनाओं का विकास अचेना' और आराधना के गीतो 
में है। 'अ्रचेना' भर आराधना' के गीतो मे भावना की जिस तनन्‍्मयता का दर्शन होता 
है वह श्राधनिक हिन्दी गीतकारो में गभीरता की दृष्टि से किसी भी कवि में नही मिला । 
हिन्दी-याहित्य के एकमात्र वे ऐसे गायक है, जो जीवन की समस्त विपन्नता के होते हुए 
भी काव्य की श्राराधिका देवी भारती पर श्रटल निष्ठा रखते हे । उस निष्ठा में जहाँ 
एव शोर तुलमी की भाँति हृदय निवेदन की असीम विनम्जता है, वही सुर और मीराँ के 
गीतो की टीस भरी, रसमयता भी है । 
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जन्य स्थायी ज्ञान की अनुभवशीलता मे है । विवेक द्वारा प्राप्त प्रभाव हृदय के अन्तस्तन 
मे जब स्थान पा लेता है श्रीर उसकी सत्यता हृदय-सम्मत हो जाती है, श्रनभव के वल पर 
तब कही जा कर वह हृदय की वाणी के रुप में फटता है । हृदय की वाणी विवेक की वह 
सीमा है जिसके श्रागे विवेक नही पहुँचता यदि हृदय की वाणी हृदय से ही निकली हो 
हृदय के वहाने कही भ्रन्यत्र से नही । इस अर्थ में निराला की समस्त वाणी जो इन गीतो 
में सरक्षित है वह उनके हृदय का स्वर है । उन भावों का उन्होने साक्षात्कार किया है। 
वे भजन के साथ ही भोजन चीखने वाले व्यक्ति हे । केवल गुण गाने वाले नही, अनुभव 
करनेवाले भी । वे उसे वल से प्राप्त नही करना चाहते अ्रपितु स्नेह से देखना चाहते है । 
स्नेह की विजय शक्ति की विजय से कही महान हुआ करती है । इसका सर्वोत्तम उदाहरण 
'तुलसीदास श्रौर श्रकवर हूँ । तुलसीदास ने स्नेह के वल पर लोगो का मन जीता था और 
अकबर ने शक्ति के वल पर अपने प्रतिप्ठा की धाक जमायी थी । तुलसी आज कठ-कठ 
पर प्रतिष्ठित हे श्रौर श्रकवर केवल पोधियो में । जहाँ उत्सर्ग नही होता, वहाँ स्नेह नही 
हो सकता । निश्चय ही उत्सर्ग के पीछे जो प्रेरणा होती है वह सकल्पात्मक जिज्ञासा- 
वृत्तियो का उन्नयन, प्रवर्धध और विकास करती है। यह जिन्नासा पूर्ण सकल्पात्मक 
स्नेह इधर के गीतो मे व्यक्त हे । 
ऐसी सहज सकल्पात्मक स्नेहजन्य श्रनुभूतियों की अभिव्यक्ति वही कर सकते हे, 
जो सीधी राह चलने वाले होते हें । टालमटोल और घुमाव फिराव से साधना को चिढ 
है, वह तो बुद्धि का धर्म है। मन का प्रदेश है । सच्चे साधक विना किसी की परवाह 
किये उन रास्तो पर चलते हे जो सहज होते हे । जिनके जीवन के रास्ते सहज नही होते, 
वे हृदय के तत्वो का साक्षात्कार ही नही कर सकते । 
यद्यपि बराबर ऐसा कहा जाता रहा है कि निराला जी का काव्य-पथ सहज नहीं 
है । उनके भाव के मूल तक पहुँचने मे लोगो को कठिनाई भी होती है | किन्तु श्राज 
की ये रचनाये उनके लिये भी एक उत्तर है। किन्तु जहाँ दुराग्रह विवेक के आसन पर 
शासन करने लगता है, वहाँ से जो स्वर निकलता है या जो मान्यताएँ स्थापित की जाती 
है, वे सीधे देखने की आदी ही नहीं होती । वे तो सुन सुना कर एव मान कर चलती हे 2] 
उनकी स्थिति पाईप में बँधे जल-प्रवाह की है, नदी की नैसगिक धारा की भाति उनमे 
मौलिक प्रवाह नही । धारा का यह प्रवाह नित-नूतन होता है । नये छबि का उन्मेपकर्ता 
होता है । 
हो सकता है कि कुछ लोगो को धारा की लहरे वक्र लगे । उसमे उन्हे सीधा सौन्दर्य 
न दिखाई पडे किन्तु यह भी निश्चय है कि ऐसी आँखे उन्ही की हो सकती हूं, जिह्हे यन्त्र 
की आँख मिली हो । प्रवाह में भी एक सहज सरल झौर स्पप्ट सीघापन है । ऐसा हीं 
रास्ता निराला जी का है, जिसपर उनका जीवन फला और फूला है । इस सीधी राह पर 
चलने से उत्पात श्र घात के फफोले ब्‌ लव॒ले के समान स्वय गल जाते हे । निराला जा 
इसी सीधी राह पर अब भी हें । 
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ऐसी यीधी राह पर चलने वाले राह से ही विलीन नही हो जाते है । अपितु उनकी 
गति ने रह गुजरित हो उनके लय में लीन हो जाता है । उनका उद्देश्य तो शीर ही है । 

पर इस यीधी राह पर वे श्राँख मूँद कर भी नही चलते । वह देख कर चलते रहते 
हैं । रास्ते के दम्बों से वे अपनी साधना को सवलित बनाते हे और उसके सहज प्रभावों 
का लब से मूर्त करते रहते हे । निराला जी को इस अर्थ मे जितनी व्यापक दृष्टि मिली 
उतनी जाणद ही किसी आधुनिक कवि को मिली हो । उन्होंने केवल नये-तये प्रयोग ही 
नहीं किये, केवल जनता में प्रचलित छन्दो का ही साहित्य मे स्फुरण नही किया, केवल 
साहित्य की लहरी में व्यग हारा युग की पीडा ही अभिव्यक्त नहीं की, केवल एक महान 
भारतीय की भांति जक्ति की साधना ही नहीं की अपितु प्रकृति के चित्रो को वाणी भी 
दी । उन्हें राग रागिनियों में वाँध कर इस प्रकार सजीव कर दिया कि वे युग-युग के 
लिये अमर हो उठे । ऐसे चित्रो के लिये हृदय जितना ही सवेदन शील होता है व्यक्ति 
उन चित्रों के श्रन्तस्तल को उतनी ही सजीवता पूर्वक अभिव्यक्त कर पाता है । जूही 
की कली' जिसे देखकर कवि की वाणी स्पदित हुई वह हिन्दी का चिरतन सत्य बन गयी । 
पिन्‍्नु उस सत्य के पीछे जो साधनामयी दृष्टि थी, वह निराला जी की थी और वही इधर 
के गीतों की लहरों पर श्रव भी थिरक रही है । कही-कही तो रहस्यात्मक सत्यो का 
उद्घाटन विराट सत्य की वाणी से ब्रभिव्यकित के द्वार से साकार हो प्राणवान हो उठा है 
या सहज रूप में श्रौर कही पूजा के दान के रूप में महकती गलियों में उसी विराट शिल्पी 
दे, माहफ सीन्दर्य वग रग श्रभिव्यक्िति के रूप में सर्वत्र प्रस्कुटित हो उठा है । 


हिन्दी-साहित्य ] हि २५४ 


और कवि के उन गीतो की चैतन्य वाणी हे जो नवगति, नवलय, ताल छदनव, नवल-कठ 
जलघ मद्र रव, नव नभ के नवविह॒ग वृद के स्वर से साकार कभी फटे थे । यद्यपि भाव अनेक 
स्थलो पर गम्भीर हो गये हे जिससे श्रनेक लोगो ये गीत भी ढूछे लगेगे किन्तु सत्य यह 
है कि ये ठूठे कहने वाले ऐसे अ्रनेक लोगो ने गीतिका, अर्चना और आरावना के दर्गणन भी 
सभवत नहीं किए । किसी की वात पढ़कर अपने शब्दों मे उसे रख दिया है, यह तो 
आज के बडे लोगो का काम हैं । किन्तु जो लोग पढकर निराला के गीतो को ठठ समझते 


है, उन्हे में इधर गीतो की गूंज में रसर्गंजित होने के लिए सादर आमत्रित करता हैँ क्योकि 
लिखी वात का वजन में जानता हूँ । हाँ, उन लोगो से भी यह कह देना चाहता हैँ जो 


भारतीय सस्क्ृति और साधना के पुजारी, वैगला के श्राधुनिक कुछ कवियों की एवं अ्रग्रेजी 
के कुछ कवियो की रचनाएँ पढ या देखकर हो गये है उनसे भी में सादर निवेदन करूँगा 
कि निराला को समझने के लिए भारतीय साहित्य परम्परा का वे कृपा कर अनुशीलन 
करे। यद्यपि कभी भी मेरा यह दावा नही रहा है कि मे पडित हूँ, साहित्य का मर्मज हूं, 
किन्तु जो कुछ भी मेरा ज्ञान है, उसके वल पर निश्चय ही यह कह सकता हूँ कि निराला 
के इधर के गीत भारत के साधको की परम्परा की विकास की वह ञव्ित है जहाँ पर 
प्रकाश अ्रपने को आहुत कर औरो को ज्योति दान करता है । आत्म-मावना की विजाल 
भारतीय भाव भित्ति नये रूप में युग के अनुरूप इन गीतो मे मूर्त्त है। इनकी सावता की 
गूँज काल और सीमा को पीछे छोड चुकी है, इसमे भी मुझे सदेह नहीं । 

वे कर्म प्रधान भावनाओं पर श्राघृत सामाजिक मर्मो को उद्घाटित करनेवाले अमुख 
कथाकार ह। उनकी गद्य-शेली अपनी है | सकेतात्मक उन्होने आलोचनाएँ, तथा गभीर 
लेखो का प्रणयन भी किया है। १६२३-२४ में ही 'रवीद्ध' को उन्होने समझा और 
समझाया है। 'वे सफल सस्मरण लेखक भी है। उन्होने भ्रनुवाद भी किया है। उनको 
प्रमख गद्य रचनाओ के नाम है निरुपमा, प्रभावती, अलका, अप्सरा, ठुल्ला भाट 
कालाबाजार, बिल्लेपुर वकरिहा, प्रबंध -अतिभा, रवीच्ध कविता कानन । 


ररण 


प० सुमित्रानन्द पत 


(जन्म स० १६४५८ ई०) 
छायावाद के बहद-त्रबी मे पत जो का नाम सम्मान के साथ लिया जाता है । भ्रल्मोडा 
के कौसानी नामक ग्राम में आप उतन्न हुए ।. काशी तथा प्रयाग में आपको शिक्षा मिली । 
कौसानी की सुयमा ने उन्हें वाणों दी । प्रकृति के साहच्ये ने वाणी को झकार दिया, 
ओर बह गीत वनकर गूँज उठी । 
पत जो का काव्य के छेत्र मे जिस समय पदार्यग हुआ, उस समय की खडी बोली की 
कविता की डाली कॉटो को भाँति कर्कण थो, उसो काव्य डालो में पत को कविता सुकुमार 
कलिका की भाति पराग भरी फूटी । हिन्दो-काव्य-रसिको का ध्यान पत जी की और 
श्राकृष्ट हुआ । पत जी का विश्वास है कि-- 
वियोगी होगा पहला कवि, 
श्राह ने उपजा होगा गाने । 
उमठ कर आँखों से चुपचाप, 
वही होगी कविता अनजान 
इतना तो ज्ञात हैं कि पत जी चिरकुमार हे पर यह नहीं मालूम कि योगी होने के 
हित हो वे वियागा हो गए या योगो हाकर वियायो हुए, सा ही यह भी सत्य हे कि 
उनकी कबिता उमयकर चुपचाप वही । 
प्रकृति के प्रा द्वण म उन्होंने सुलकर भोली झाँसो से उसकी सुपमा का रस पान किया, 
वर्री प्रकृति के साचदयं-रहस्य के प्रति उनको सहज जिज्ञासा जागी-- 
“डस फंली हृ्याली मे, 
कौन अकेली खेल रही माँ! 
उपा की मूदु लाली में! 
ताथ हो वह मबुप कुमारी से चनुनय नी करने हे--- 
सिखा दो ना हे मधुप-छुमारि 


ये क्री आपसे मसीह गान | 


छाया 
कहो फोन हो दमयती-सी तुम तर के नीचे सोई 
हाय ! तुम्हें भी त्याग गया क्या श्रलि ! नल-सा निष्ठर कोई ? 


पीले पत्तो की हीय्या पर तुम विरवित-सी मूर्खा-सी 
विजन विपिन में कौन पडी हो विरह-मलिन दुख-विघुरासी ? 


पछतावे की परछाई-सो तुम भू पर छाई हो कौन ? 

दुर्बलता, श्रंगडाई ऐसी शअ्रपराघी-सी, भय से मीन ? 

निर्जेता के मानस-पट पर बार बार भर ठडी साँस, 

क्या तुम छिप कर कर काल का लिखती हो श्रकरुण इतिहास ? 

निज जीवन के सलिन पृष्ठ पर नीरव शब्दों में निर्झर 

किस अतीत का करुण चित्र तुम खींच रही हो कोमलतर 

दिनकर कुल में दिव्य जन्म पा, वढकर नित तरुवर के संग, 

मुरझ्े पत्तों की साडी से ढककर श्रपने कोमल अंग, 

हा सखि ! श्राश्नो वाह खोल हम लगकर गले जुडा लें प्रान, 

फिर तुम तम॒ में, वे प्रियतम में हो जायें द्वुत श्रन्तेध्यान । 
भावुकता सर्वत्र झलकती है | ज्यो-ज्यों समय व्यतीत होता गया, समय के साथ 
इनमें बौद्धिक चेतना बढती गई । पल्‍्लव में ही उसके बीज का साक्षात्कार होता है। 
परिवर्तन शीर्षक कविता जहाँ एक ओर इनकी ध्वनि-शक्ति का परिचय देती है वही 
दूसरी ओर वह बौद्धिक परिवर्तत के घरातल का भी सकेत्‌ देती है । इस परिवर्तन में 
दिया गया यह सकेत दिनोत्तर उनके काव्य में विकसित होता गया । उनकी कृतियों 
पर जहाँ तक भावना का प्रश्न है भर कही-कही शब्दचयन का भी प्रइत है, बंगला का 
प्रभाव दीखता है तथा श्रग्नेजी कविता से भी वे प्रभावित दीखते हे । पल्लव के पूर्व 
की रचना उनके उल्लास, भ्राशा, वेदना, स्मृति, प्रकृति-प्रेम तथा भ्रसफल प्रेम की भाव- 
भगिमा अपने भीतर छिंपाये हुए हे । पत जी का पल्‍लव उन्हे हिन्दी काव्य-क्षेत्र में प्रौद 
भित्ति पर रखता है। इस पल्‍लव में वे सभी चीजे मिल जायेगी जिनका पललवन पत 
जी में वराबर होता रहा है। चमत्कार श्रौर वक्ता की प्रवृत्ति शब्दो मे माधुर्य लाते 
के लिए तोड-मरोड, अ्रग्नेजी कविता से लिये हुए उघार भाव, श्रग्नेजी के भ्रधकचरे लाक्षणिक 
प्रयोग भी दिखाई पडेगे । इसका श्रर्थ यह नहीं है कि उनकी पल्‍लव की रचना श्रच्छी 
नही है। कही-कही पर प्रकृति को आवलम्बन बनाकर रूपक भर उपमा के सहारे 
सूक्ष्म मामिक कार्य-व्यापारों का बडी ही तन्‍्मयता तथा सुन्दरतापूर्वक सजीव चित्रण 
भी किया है । इस सग्रह में श्रनेक रचनाये प्रथम कोटि की हैँ । आध्यात्मिक रहस्य 
चेतना की झलक भी इसके भीतर दीख पडेगी । प्रियतम की छाया समझकर विश्व की 
प्रेम करने के लिये ललक का बीज भी दीख पडेगा । रहस्यवाद कही जानेवाली रचनाये 
भी स्वाभाविक ढंग से इसमे है, यथा स्वप्न और निमत्रण । छायावाद में जितने भी कवि 


झ  ए द्श्८ 


वह श्रपने पुराने समन्‍्यवाद को नया जामा पहना कर फिर हिन्दी पाठकों से कहते हे, मं 
प्रतिगामी नही हैँ । लेकिन माक्संवाद वा कौन-सा विरोधी अपने को प्रतिगामी मानता 
है ? उसका व्यवहार उसकी प्रतिगामिता प्रकट कर देता है। पन्तजी यदि अपने प्रन्त- 
चेतनावाद से लोगो को बहकाना चाहते हं, तो कुछ दिन कोशिय करके और देखे । 


००००»; (0 ५०००-७० 


महादेवी वर्मा 
(जन्म स० १६६४) 

फरुंखाबाद में श्राप उत्पन्न हुईं। प्रयाग महिला विद्यापीठ में आाचार्या हे तया 
छायावादी काव्य-णिल्प के विकास की श्रतिम कडी है । महादेवी जी का आगमन हिन्दी 
काव्य-क्षेत्र मे उस समय हुआ जब छायावाद अपनी किशोरावस्था मे था । छायावाद के 
सस्थापक कवि प्रसाद, निराला और पत की रचनाएँ तब तक लोगो के सामने झा चुकी 
थी, जीवन की श्रन्तवृ त्तियो के उद्घाटन में यह वृहदत्रयी सलग्न थी, महादेवी के काव्य 
ने उसमें विशेष प्रकार का योग-दान किया । 

प्रारभ में महादेवी जी ने सामाजिक तथा राष्ट्रीय ढग के गीत लिखे, पर वास्तब 
में वह उनका क्षेत्र न था, तत्कालीन द्विवेदी-काव्य-धारा का प्रभाव मात्र था । उनकी 
मौलिक प्रतिभा का दश्न उनके छाया-रहस्यमय गीतो मे हुआ । 

छायावादी रचना-विधान के भ्रन्तर्गत प्रकृति के सहारे मन के भाव व्यक्त किये जा 
रहे थे । महादेवी को प्रकृति के प्रागण मे प्रतिबिम्बित चिरन्तन सौदर्य का बौद्धिक 
ग्राभास लगा और उसकी छाया सर्वत्र उन्हें दीख पडी । उस सौन्दर्य के अदृश्य देवता से 
मिलन उन्हे जीवन का चरम साध्य लगा । महादेवी जी ने उससे विलगाव का अनुभव 
किया । जीवन की विरह-बेला मे महामिलन के लिए व्याकुल महादेवी जी का हृदय 
फूट पडा । बेबस हो करुणा के अदृश्य देवता से मिलने के लिए विरह के उद्गार महादेवी 
जी के व्यक्त हुए । 

सुख लोगो को उच्छुद्डल वना देता है तथा दुख और करुणा लोगो को एके 

सूत्र मे वाध सकती है-यह भावना महादेवी के गीतो का आधार रही है | इस भावना 
के बीच महादेवी के गीत रचे गये हे । करुणा-प्रधान बौद्ध-दर्शन से महादेवी जी प्रभावित 
रही हे बौद्ध-दशन उनका प्रिय विपय रहा है । उसका प्रभाव पडना भी स्वाभाविक 
ही है क्योकि उनका जीवन दार्शनिक अ्रभिव्यक्ति के श्रधिक उपयुक्त लगता है । 

उनकी यह दार्शनिक अभिव्यक्ति कल्पना के लोकमात्र तक ही सीमित समझना 
उनके काव्य के प्रति श्रधिक न्याय करना होगा । इस कल्पना-लोक को उन्होनें पीडा से 
सवारा है । इस सम्बन्ध में उनका स्वयं कहना है कि “दुख मेरे निकट जीवन का हक 
खुला काव्य है, जो सारे ससार को एक सूत्र में बाघ रखने की क्षमता रखता है । हमार 
असख्य सुख हमें चाहे मनुप्यता की पहली सीढी तक भी न पहुँचा सके, किन्तु हमारा एक 
बूँद आँसू भी जीवन को श्रधिक मधुर, श्रधिक उर्वर बनाये विना नही गिर सकता । मनप्य 


्श | साहित्यकार 


सब को अकेला भोगना चाहता है, परन्तु दु ख में सबको बोर कर विव्व-जीवन में अपने 
जीवन को, विब्व-वेदता में अपनी बेंदना को इस प्रकार मिला देना, जिस प्रकार एक 
जल-विन्दु समुद्र में मिल जाता है, कवि का मोक्ष हे ।” 

बेदना के प्रति महादेवी इतनी अधिक आ्आसदत हे कि वही उसके समस्त काव्य के 
भीतर दीख पडेगी । श्रमरो का लोक तया मिलन की कामनाये भी बेदना की प्रतीक्षा 

री घडियो के सामने उन्हें तुच्छ लगती है । कभी-कभी वे प्रिय के आने की कल्पना 

करती है किन्तु उनके प्रियतम का पदचाप उनके पलको के स्वर से भी धीमी है । सतएव 
निर्मृत निगीथ की सहज कल्पना उनके काव्य में मिलेगी । उनके भीतर वेदना की टीस 
भरी है जो काव्य मे प्रकृति का आलवन ले अ्भिव्यक्त की गई। नारी हृदय गीतो की 
“चना के लिए अ्रधिक उपयुक्त है । करुणा, स्नेह, भावुकता और कोमतता भरे उच्छुवास 
उनके लिए अधिक अनुकूल है । यह अनुकूलता उनके गीतो में गेयता, रागात्मकता मर 
इेती है । सम्कृत की कोमल-कात-पदावली की सरसता उनके गीतों में मिलेगी । कल्पनाग्रो 
ओऔर विचारो की शरृखला अनेक स्थानों पर अ्स्त-व्यस्त दीख पडेगी । जहाँ तक लोक- 
मंगल का प्रग्न है, गीतों म कल्याण की भावना कहाँ तक है यह तो नहीं कहा जा सकता, 
लेकिन इनके गीतों को गुनगृनाने की इच्छा अवग्य करती है । यह कम सफलता की बात 
नही है। गीतो मे रुप का झ्राकर्षण अधिक है, श्रात्मा की पुकार का लगाव कम देख 
परेंगा । भावों की एकरूपता के कारण गीता की परिधि व्यापक नहीं है । 

बुछ लोग महादेवी जी का इस युग की मौरा मानते हे, ऐसा करना दोनों के प्रति 
'च्याय है। मीरा मीरा है श्रौर महादेवी महादेदी है । कुझ पदों में भावों की एकरूपता 
ह कारण दोनों वी तुलना करना समीचीन नहीं । 

गहादवी ने अ्रपने भावों को व्यवत करने वे! लिए भाव-चित्रों का भी निर्माण फ़िया 
£ । उन सबंध से याचार्य प० रामचन्द्र शक्ल वा यभिमत यहाँ दिया जा रहा है “वेदना 
एस्टोने श्रयता रवाभाविक प्रेम व्यवत विया है उसी के साथ वे रहना चाहती है । उसके 
भागे सूग को भी दे कुछ नहीं गिनती । दे बहती है थि “मिलन का मत नाम ले में विरह 
में चूर हैं ।! "ग बेदना का लेवर इच्होने हृदय वी ऐसी श्रनुभूतियाँ सामने रखी है जो 
लावात्तर हू। कहा तव वे वास्तदिद् अननृतिया है और कहाँ तक अनवृतियों 
*। रगणाय वल्पना है, यह नहीं दहा जा सक्ता । है 

एव पक्ष में झनन्त सुपमा, दूसरे पन्‍्त में अपार प्रेदता विश्व के दो छार हे, जिनये 
८ से उनमी शरनिव्यक्ति होती है 


जा 


हिन्दी-साहित्य ] न 


$ 


वह अ्रपने पुराने समन्‍्यवाद को नया जासा पहना कर फिर हिन्दी पाठकों से कहते है, में 
प्रतिगामी नहीं हैँ । लेकिन मार््सवाद वा कौन-सा विरोधी अपने को प्रतिगामी मानता 
है ” उसका व्यवहार उसकी प्रतिगामिता प्रकट कर देता है। पन्तजी यदि अपने अन्त- 
चेतनावाद से लोगो को वहकाना चाहते है, तो कुछ दिन कोमिण करके प्र देखे । 


0००७ ऋन्‍मक * हैं) * कतन> न» 


महादंवी वर्मा 
(जन्म स० १६६४) 


फरुंखाबाद में आप उत्पन्न हुईं | प्रयाग महिला विद्यापीठ में आचार्या है तथा 
छायावादी काव्य-भिल्प के विकास की श्रतिम कडी है । महादेवी जी का आ्रागमन ह्दी 
काव्य-क्षेत्र में उस समय हुआ जब छायावाद श्रपनी किशोरावस्था मे था । छायावाद के 
सस्थापक कवि प्रसाद, निराला और पत की रचनाएँ तव तक लोगों के सामने प्रा चुकी 
थी, जीवन की भ्रन्तव्‌ त्तियो के उद्घाटन में यह बृहदत्रयी सलग्न थी, महादेवी के काव्य 
ने उसमें विशेष प्रकार का योग-दान किया । 

प्रारभ में महादेवी जी ने सामाजिक तथा राष्ट्रीय ढंग के गीत लिखे, पर वास्तव 
में वह उनका क्षेत्र न था, तत्कालीन द्विवेदी-काव्य-वारा का प्रभाव मात्र था । उनकी 
मौलिक प्रतिभा का दशेन उनके छाया-रहस्यमय गीतो में हुआ । 

छायावादी रचना-विधान के भ्रन्तर्गत प्रकृति के सहारे मन के भाव व्यक्त किये जा 
रहे थे। महादेवी को प्रकृति के प्रागण में प्रतिविम्बित चिरन्तन सौंदर्य का वौद्धिक 
आभास लगा और उसकी छाया सर्वत्र उन्हें दीख पडी । उस सौन्दर्य के अ्रदृध्य देवता से 
मिलन उन्हें जीवत का चरम साध्य लगा । महादेवी जी ने उससे विलगाव का अनुभव 
किया । जीवन की विरह-बेला में महामिलन के लिए व्याकुल महादेवी जी का हृदय 
फूट पडा । बेवस हो करुणा के अदृश्य देवता से मिलने के लिए विरह के उद्गार महादेवी 
जी के व्यक्त हुए । 

सुख लोगो को उच्छ्ठल वना देता है तथा दुख और करुणा लोगो को एंके 

सूत्र में बाध सकती है-यह भावना महादेवी के गीतो का आधार रही है । इस भाववा 
के बीच महादेवी के गीत रचे गये हे । करुणा-प्रधान वौद्ध-दर्शन से महादेवी जी प्रभावित 
रही है वौद्ध-दर्शन उनका प्रिय विपय रहा है । उसका प्रभाव पडता भी स्वाभाविक 
ही है क्योंकि उनका जीवन दाशनिक अभिव्यक्ति के अधिक उपयुक्त लगता है। 

उनकी यह दाशनिक अभिव्यक्ति कल्पना के लोकमात्र तक ही सीमित समझना 
उनके काव्य के प्रति श्रधिक न्याय करना होगा । इस कल्पना-लोक को उन्होने पीडा से 
सवारा है । इस सम्बन्ध में उनका स्वय कहना है कि “दुख मेरे निकट जीवन का ४8 
खुला काव्य है, जो सारे ससार को एक सूत्र में वाध रखने की क्षमता रखता है । हमार 
असख्य सुख हमे चाहे मनुप्यता की पहली सीढी तक भी न पहुँचा सके, किन्तु हमारा एक 
बूँद श्रॉसू भी जीवन को अधिक मधुर, भ्रधिक उर्वर वनाये विना नही गिर सकता । मनप्य 


२५६ | साहित्यकार 


सुख को अकेला भोगना चाहता है, परन्तु दु ख में सवको बोर कर विश्व-जीवन में अपने 
जीवन को, विध्व-बेदना से अपनी वेदना को इस प्रकार मिला देना, जिस प्रकार एक 
जल-विन्दु समुद्र मे मिल जाता है, कवि का मोक्ष है ।” 

वेदना के प्रति महादेवी इतनी अधिक श्रासक्त हे कि वही उनके समस्त काच्य के 
भीतर दीख पडेगी । अमरो का लोक तया मिलन की कामनाये भी वेदना की प्रतीक्षा 
भरी घड़ियो के सामने उन्हे तुच्छ लगती है । कभी-कभी वे प्रिय के आने की कल्पना 
करती है किन्तु उनके प्रियतम का पदचाप उनके पलको के स्वर से भी घीमी है | अ्रतएव 
निर्भत निशीय की सहज कल्पना उनके काव्य मे मिलेगी । उनके भीतर वेदना की टीस 
भरी है जो काव्य मे प्रकृति का आलबन ले अ्रभिव्यक्त की गई। नारी हृदय गीतो की 
रचना के लिए अधिक उपयुक्त है । करुणा, स्नेह, भावुकता श्र कोमलता भरे उच्छवास 
उनके लिए भ्रधिक अनुकूल हैं । यह अचुकूलता उनके गीतों में गेयता, रागात्मकता भर 
देती है । सस्कृत की कोमल-कात-पदावली की सरसता उनके गीतो मे मिलेगी । कल्पनाओ 
और विचारों की श्खला अनेक स्थानों पर श्रस्त-व्यस्त दीख पडेगी । जहाँ तक लोक- 
मगल का प्रइन है, गीतो मे कल्याण की भावना कहाँ तक है यह तो नहीं कहा जा सकता, 
लेकिन इनके गीतो को गुनगुनाने की इच्छा अवश्य करती है । यह कम सफलता की बात 
नही है। गीतो मे रूप का आकर्षण अधिक है, आत्मा की पुकार का लगाव कम देख 
पढ़ेगा । भावों की एकरूपता के कारण गीतो की परिधि व्यापक नहीं है । 

कुछ लोग महादेवी जी क। इस युग की मीरा मानते हे, ऐसा करना दोनो के प्रति 


अन्याय हैं। मीरा मीरा हैं और महादेवी महादेवी हे । कुछ पदो मे भावों की एकरूपता 
के कारण दोनों की तुलना करना समीचीन नही । 

महादेवी ने अपने भावों को व्यक्त करने के लिए भाव-चित्रों का भी निर्माण किया 
है । उनके सवध मे आचाये प० रामचन्द्र शुक्ल का अ्रभिमत यहाँ दिया जा रहा है “वेदना 
से इन्होने श्रपना स्वाभाविक प्रेम व्यक्त किया है, उसी के साथ वे रहना चाहती है । उसके 
भ्रागे सुख को भी वे कुछ नही गिनती । वे कहती हैँ कि “मिलन का मत नाम ले में विरह 
मे चूर हें ।” इस बेदना को लेकर इन्होने हृदय की ऐसी श्रनुभूतियाँ सामने रखी है जो 
लोकोत्तर हे । कहाँ तक वे वास्तविक शअनुभूतियाँ हे और कहाँ तक अ्रनुभूतियों 
को रमणीय कल्पना है, यह नहीं कहा जा सकता । 


एक पक्ष में अनन्त सुषमा, दूसरे पक्ष में अपार वेदना विश्व के दो छोर है, जिनके 
वीच उनकी श्रभिव्यक्ति होती है -- 


यह दोनो दो छोरें थी 
ससृति के चित्रपटी की 
उस बिन मेरा दुख यूना, 


मुझ बिन बह सुषमा फीकी 
पीडा का चसका इतना है कि- न्‍; 


तुमको पीडा में ढूंढा। 
तममे हंढगी पीडा। 


हिंदी-साहित्य | के 


इनकी रचनाएँ निम्नलिखित सग्रहों में निकली हे “निहार, रच्मि, तीरजा, यामा 
श्रोर साध्य-गीत । अ्रव इन सब का एक में बडा सग्रह 'दीप शिखा' के नाम से बह़े 
श्राकर्षक रूप मे निकला है | गीत लिखने मे जैसी सफलता महादेवी जी को हुई वैसी और 
किसी को नही । न तो भाषा का ऐसा स्तिग्ध और प्राजल प्रवाह और कही मिलता हैं, 
न हृदय की ऐसी भावभगी । जगह-जगह ऐसी ढली हुई और अनूठी व्यजना से भरी हुई 
पदावली मिलती है कि हृदय खिल उठता है ।” 

महादेवीजी ने सुन्दर गद्य भी लिखा है। उनकी गद्य की अपनी निजी, चित्रमय 
तकं-प्रधान भावात्मक कोमल शैली है, जिसका दर्घन उनकी भूमिकाओं से भी मिलेगा । 
उन्होने रेखा-चित्न भी लिखें हें जो अतीत की स्मृतियाँ और श्रृखला की कडियो में समृहीत 
हैं । दोनो रचनाएं श्रत्यन्त सुन्दर बन पडी है । 


रचना का उदाहरण यहाँ दिया जा रहा है। 


गीत 


से पलको में पाल रही हें रह सपना सुकुमार किसी का। 
जाने क्यों कहता है कोई, में तम की उलझन में खोई, 
धूम्रमयो वीथी में लुक छिप कर विद्युत-सी रोई॥। 
में कण कण में ढाल रही, श्रलि, आसू के मिस प्यार किसी का ? 
रज में शूलो का समुद्र चुंबन, नभ में मेघो का आमत्रण, 
श्राज प्रलय का सिंधु कर रहा मेरे कपन का अभिनन्दन । 
लाया झझञ्ञा-दृत सुरभिमय सांसो का उपहार किसी का। 
पुतली ने श्राकाश चुराया, उर ने विद्युत-लोक छिपाया, 
अ्ंगराज सी है शअ्रगो में सीमाहीन उसीकी छाया। 
अपने तन भाता है, भ्रलि, जानें क्यो श्झगार किसी का ? 
में कैसे उलझू ! इति-अ्रथ में, गति मेरी है ससृति-पथ में, 
. बनता है इतिहास मिलन का प्यास भरे अ्भिसार अकथ में । 
“ प्रेरे प्रति पपर पर बसता जाता सुना ससार किसी का। 


दिनकर 


(जन्म सन्‌ १६०८) 


श्रापका जन्म मुँगेर जिला अन्तर्गत सिमरिया गाँव में हुआ था । आपने पटना विश्व" 
० परीक्षा आनर्स के साथ पास की । आप विभिन्न सरकारी कार्या के 


विद्यालय से बी० ए 2 ह ने 
श्रतिरिक्‍त प्राध्यापक तक का कार्य जीवन में कर चुके हूँ झर सम्प्रति राज्य-परियद के 


सदस्य हे । १६२१ से ही राष्ट्रीय ग्रान्दोलन के प्रति श्रापकी ममता थी तथा 4 
रचनाओं मे सहज ही राष्ट्र-प्रेम की भ्रभिव्यक्ति हुई । प्रारम्भ मे इन्होने कवित्त, सर्वेया 
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प्रौर समस्या पूर्तिया की किन्तु इनकी ख्याति हिन्दी-साहित्य में १६३५ के लगभग 
हुईं । उनकी रचनाओझो के नाम निम्नलिखित है 


बारदोली विजय बारदोली सत्याग्रह पर गीत १६२६ ई०, प्रणणण खडकाव्य 
१६३० ई०, रेणुका काव्य-सग्रह १६३५६०, हुकार का०स० १६३६ ६०, ढृदगीत 
दार्गननिक रुवाइयाँ_ १६४० ई०, रसवन्ती . का० स० १६४० ई०, कुरुक्षेत्र सर्गवद्ध 
काव्य १६९४६ ई०, मिट्टी की ओर आलोचना १६४६ ई०, सामधेनी * का० स॒० 
१६४७ ई०, धूपछाह बालोपयोगी काव्य स० १६४७ ई०, वापू काव्य १६४७ ई०, 
चित्तौर का साका वर्णन १६४६ ई०, श्रीकृष्ण अभिनन्दत ग्रथ. सपादन १६४६ ई०, 
श्री अनुग्रह अभिनन्दनग्रथ सपादन १६४६ ई०, मिर्च का मजा वालोपयोगी काव्य * 
१६५१ ई०, घूप और धुआँ का० स० १६५१ ई०, इतिहास के श्रासू॒ का० स॒० ४ 
१६५१ ई०, अर्धनारीज्वर गद्य १६५२ ६०, रश्मिरथी सर्गवद्ध काव्य १६४२० । 

रेणुका के प्रकाशन से दिनकर की प्रतिभा का परिचय हिन्दी-जगत्‌ को लगा, यद्यपि 
राष्ट्रीय भावनाओं से सम्पन्न रचनायें दिनकर से बहुत पहिले से ही हिन्दी मे लिखी जा 
रही थी, फिर भी उस समय या तो प्रेम-प्रधान छायावादी रचनाओं का हिन्दी से प्राधान्य 
था या मनमौजी ढय पर रचतायें लोग करते थे । तत्कालीन परिस्थितियों के बीच 
आवश्यकता इस वात की थी कि सरस काव्यात्मक ढग पर उद्बोधन शक्ति उत्पन्न करने- 
वाले काव्य का प्रणयन हिन्दी मे हो । दितकर की इस रचना ने वाछित आवश्यकता की 
पूर्ति की ओर सकेत किया । रूढिग्रस्त छायावादी रचना के प्राधान्य के युग में समाज 
तथा यूग़ में व्याप्त वैपम्य को चुनौती देनेवाली सरस रचनाओं के कारण दिनकर की 
ख्याति दिनोत्तर बढने लगी । प्रकृति के प्रेम के साथ ही साथ अतीत के वैभव की स्मृति 
दिलाने वाली उनकी रचनाये हृदय में व्याप्त विक्षोमों को सर्जनात्मक कृतित्व की ओर 
मोडने मे सहज उद्वोधनी शक्ति के रूप में सम्मुख आयी । प्रसाद-गुण से सम्पन्न ओजभरी 
सरल भाषा, सहज कल्पना इनके गीतो की विशेषता है । इन गीतो में अधकार के समय 
प्रकाश की कातिमय किरणों का विलास है । इन्होने जीत का सदेश दिया । 

मजिल दूर नहीं अ्रपने दुख का बोझा ढोनेवाले । 
जागरूक की जय निश्चित है हार चुके सोनेवालें |। 

हुँकार तथा सामघेनी रेणुका के विकास की कहानी अपने भीतर समेटे हैं। रसवती 
था ड्दद गीत में सरस रचनायें हे । कवि की प्रौढता का पूर्ण परिचय १६४६ में प्रकाशित 
उछक्षेत्र नामक प्रवन्ध-काव्य से मिलता है । आधुनिक हिन्दी के प्रवन्ध-काव्यों में यह 
पुन्दर है। विभिष्टता की दृष्टि से जहाँ तक विचारोत्तजना का प्रश्न है यह ग्रथ 
ऐतिहासिक महत्व का है । यद्यपि महाभारत के आधार पर युद्ध की पृष्ठभूमि लेकर 
इस रचना का निर्माण हुआ है तो भी विचारो के क्षेत्र में लेखक की सहज स्वतत्नता अमि- 
ब्यवव हुई है । प्रस्तुत पुस्तक में सामाजिक अन्याय के विरुद्ध सशस्त्र सघर्प द्वारा युग के 
देषम्य को मिटाकर नूतन समाज-रचना का सकेत हैं। यद्यपि कुरुक्षेत्र मे लेखक की दृष्टि- 
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एकाकी है, उसने आज की भावभूमि ली है तो भी अनेक पहलुओ पर उसका ध्यान नही 
गया है । इस सवध में प० नददुलारे वाजपेयी की यह राय भ्रत्यन्त महत्व की है, 
“अन्याय का अन्त युद्ध से, यही कुरुक्षेत्र! काव्य का मुख्य मदेश है । आज के स्वमहारक 
युद्ध में न्याय श्रौर अ्रन्याय दोनो ही एक साथ स्वाहा हो सकते हे श्रौर सारा समार एक 
अखड श्मशान मे परिणत हो सकता है, इस पहलू पर लेखक की दृष्टि नही गई है । युद्ध 
मे विजय ही न्याय श्रौर अन्याय निर्णता है, दूसरी कोई मापरेखा इस विपय के निर्णय की 
नही रहती, यह समस्या भी विचारणीय है । श्राज की स्थिति मे जक्तिञाली ही युद्ध का 
सहारा लेता है श्रौर अ्रधिक शक्तिणाली बनने की आकाक्षा रखता है, यह भी एक अनुभव- 
सिद्ध तथ्य है। युद्ध से युद्ध का अन्त कभी नही होगा, युद्धसे न्याय की प्रतिप्ठा कभी न होगी, 
अ्रयोग्य साधनों से योग्य साथ्य का मिलना अश्रसभव है, यह गाबीजी की सुप्रसिद्र नीति भी 
'कुरुक्षेत्र' मे विचारार्थ नही आई है। कुरुक्षेत्रके कवि का मुख्य वक्तव्य यह है कि युद्ध भ्र्यात्‌ 
हिसात्मक युद्ध तव तक अनिवार्य है जव तक ससार में सदभावना भान्ति और समता की 
प्रतिष्ठा नही होती । अ्रनिवार्य तो यह है ही, युद्ध आवश्यक भी है और विना युद्ध के मनुष्य 
के गौरव श्रौर आत्मसमान की सत्ता व्यक्त नही होती । दिनकर जी कहते हे कि जब तक 
ससार मे शान्ति और सद्भाव नही है तब तक युद्ध होगे ही, होने ही चाहिए, पर दूसरी ओर 
प्रइदनन यह भी है कि जब तक युद्ध होते रहेंगे तव तक सदुभावना और शान्ति का विकाम 
होगा कंसे ? दिनकरजी कहते हे, लडते जाओ जब तक समता नही, शान्ति न आये, पर 
प्रश्न यह है कि लडते रहने से शान्ति कैसे श्रायेगी श्रौर समता क॑से होगी ? कही तो हमें 
रुकना होगा और युद्ध तथा शान्ति के द्वद का निपटारा करना होगा और कही भी तो यह 
कहना होगा कि अब युद्ध न होगा, अब शान्ति ही रहेगी ।” 
युद्ध के विभिन्न पहलुओ पर विचार कर कवि ने उसकी श्रपनी निजी व्याख्या वर्तमान 

सामाजिक पृष्ठभूमि पर की है । कही-कही महाभारत के वरणित सवाद उसी रूप में रखने 
का प्रयत्न भी दिखाई पडता है। इस ग्रथ में वह ज्ञानमयी पद्धति से ससार का द्वद मिटने 
का स्वप्न न देखकर जगत्‌ न छोडने की बात भी कहते हे । मिट्टी के धर्म को उन्होने 
महत्ता दी है। यद्यपि इस ग्रन्थ की चर्चा अनेक लोगो ने महाकाव्य के रूप में की है। 
पर काव्य की दृष्टि से इसे प्रबध-काव्य के अ्रन्तर्गंत ही रखना अधिक उपादेय है । युद्ध के 
लिए विचारो के सघर्ष मे बौद्धिक जगत मे एकरूपता लाना न तो सभव है न स्तुत्य ही है । 

जीवन के वैषम्य को दूर करने का जो सदेश कुरुक्षेत्र में है वह निश्चय ही कविका वैयक्तिक 
चिन्तन मात्र है । विचारोत्तेजक ग्रथो के भीतर उसकी गणना की जानी चाहिए । एक बात 
विश्येष ध्यान देने की यह है कि इसे सवंथा नवीन न मानना चाहिए क्योकि नवीन और 

प्राचीन का समन्वय है । कुछ लोग इसे गाधी-दर्शन से प्रभावित रचना भी मानते है पर 

वस्तु स्थिति यह है कि गाधी-दर्शन इस रचना मे नही है । लेखक ने धर्मेराज युधिष्ठिर को 

जिस निष्किय जीवन-हीन व्यक्ति के रूप मे उपस्थित किया है, वह सूक्ष्म आत्म-शर्वित- 

प्रधान गाघी-दर्शन के सर्वेथा प्रतिकूल है। फिर भी यह रचना साहित्यिक विकास की 

दृष्ट से दिनकर के लिए अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 
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इनकी दूसरी रचना प्रबन्ध काव्य के क्षेत्र में १६५२ में रश्मिर्थी' श्राई। उस सवध 
में लेखक का यह मत विचारणीय है 
“बात यह है कि कुरुक्षेत्र की रचना कर चुकने के वाद ही मुझमे यह भाव जगा कि 
में कोई ऐसा काव्य भी लिखू' जिससे केवल विचारोत्तेजकता ही नहीं, कुछ-कथा-सवाद 
और वर्णन का भी माहात्म्य हो । स्पष्ट ही, यह उस मोह का उद्गार था जो भीतर उस 
परम्परा के प्रति मोजूद रहा है जिसके सर्वश्रेष्ठप्रतिनिधि राष्ट्रकवि श्री मैधिलीशरणजी 
गुप्त हैँ ॥ 
यदि लेखक की बात मान ली जाय तो यह इतिवृत्तात्मक शैली की रचना होनी चाहिए। 
पर इतिवृत्तात्मक के साथ विचारोत्तेजक, उपदेशात्मक तथा व्यास शैली पर लिखा 
गया सात सर्गों का यह प्रवन्ध-काव्य है। महाभारत के कर्ण इसके नायक हे तथा कथा पूर्ण 
रूप से महाभारत से ली गई है । कर्ण के ऊपर लिखे गए काव्यो में इसे अभी तक सर्वोत्तम 
माना जा सकता है। यद्यपि जिन्होने प० लक्ष्मीनारायण मिश्र की कर्ण पर लिखी अप्रकाशित 
रचना देखी है, उसके सामने दिनकर का यह काव्य जेंचता नहीं । किन्तु जब तक उसका 
प्रकाशन नही हो जाता तव तक उसकी बात नहीं उठती । कर्ण को लेखक ने दलित 
मानव का आदर्श माना है । 
में उनका श्रादर्श, कही जो व्यथा न खोल सकेगे, 
पूछेगा जग, किन्तु, पिता का नाम न बोल सकेगे, 
जिनका निखिल विश्व मे कोई कही न भ्रपता होगा, 
मन में लिए उसग जिन्हें चिरकाल कलपना होगा । 
इसमे जो चरित्र चित्रित किये गये हे वे सबके सब सामान्य रूप से अच्छे वन पडे हे । 
मनुष्णता का नया नेता कण्ण हार कर भी अपती सुबलिष्ठता तथा धर्म-सम्पन्न-तपस्या के 
कारण किसी भी बडे ब्राह्मण से कम न था, यह बात लेखक से अ्रन्तिस सर्ग में कही है । इस 
पुस्तक का सदेश यह है कि व्यक्ति की मर्यादा उसके शील और शक्ति पर है न कि कुल भौर 
गोत्र पर। इस दृष्टि से इस पुस्तक मे पददलित लोगो के लिए लेखक भाशा का सदेश देता है । 
कर्ण का सब कुछ छल भ्ौर भ्रवन्चना से जीत कर भी घर्म राज युधिष्ठिर को भी कर्ण की 
साघना के कारण उसके सामने झुकना पडता है । यह बात गुणी कर्ण के समान लोगो को 
जीवन का दाव हारकर भी सत्यपथ पर चलने के लिए उदबोधित करेगी और यही इस 
पुस्तक का सदेश भी है। यद्यपि पूर्णता की दृष्टि से प्रस्तुत कृति सामान्यत श्रच्छी है किन्तु 
इस पुस्तक द्वारा काव्य के क्षेत्र मे किसी ऐतिहासिक कृतित्व का संदेश नही मिलता जिसके 
कारण यह पुस्तक समय की सीमा के श्रागे जा सकें। भाषा में ही कही-कही तोड-मरोड 
और छदो में गति-भग खटकनेवाली बात है । फिर भी मैथिलीशरणगुप्त से श्रलग इसका 
महत्व है, काव्य-तत्व एव सरसता के कारण । 
दिनकरजी ने भालोचनात्मक ढग के तथा धात्मव्यजक निबध भी लिखे है । उनमें 


अनेक प्रथम कोटि के है । इस दृष्टि से दिनकर झ्ाघुनिक हिन्दी के वर्तमान कवियों में 
मौलिक महत्व के हें । 


हिन्दी-साहित्य | स 


वृन्दावनलाल वर्मा 


जन्म सन्‌ १८९० 

हिन्दी के सुप्रसिद्ध कथाकार श्री वृन्ठावनलाल वर्मा का जन्म झाँसी जिले के मऊरानी- 
पुर ग्राम में हुआ था | इनके परपितामह झाँसी राज्य के दीवान थे । वे १८५७ के स्वातत््य 
आन्दोलन में झाँसी की रानी लद्ष्मीवाई के साथ युद्ध मे खेत रहे | आपने वी० ए० 
तक शिक्षा प्राप्त की तथा झाँसी के प्रतिष्ठित वकीलो में से एक थे । १६४२ में वकालत 
छोड साहित्य रचता को श्रोर उन्मुख हुए, और स्वय प्रकाशन व्यवसाय अपना 
लिया । सन्‌ १६०४ में तथा ६ में क्रण एक उपन्यास और दो नाटकों की रचना की । 
१६०८ मे उन्होने बुद्ध भगवान की जीवनी लिखी । प्रारम्भ मे उनकी रचनाएँ सरस्वती 
और सुधा मे छपती थी और श्रव प्राय सभी हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं में । उनकी ख्याति 
हिन्दी मे ऐतिहासिक उपन्यासो को लेकर है । उनकी रचनाओं के नाम हे-- 

उपन्यास ( ऐतिहासिक ) --गढकुडार, मृगनयनी, विराटा की पद्मिनी, झाँसी की रानी 
लक्ष्मीबाई, कचनार, मुसाहिवजू, छत्रसाल, सत्तर सौ वत्तीस, गराह गफूर, आानदबन, 
ललितादित्य, राणा सागा, माधव जी सिधिया और टूटे काटे । 

सामाजिक कुडली चक्र, प्रत्यागत, हृदय की हिलोर, प्रेम की भेट, कभी न कभी, 
लगन, अचल मेरा कोई और शवनम, सोना, श्रमरवेल । 

नाटक (ऐतिहासिक ) -फूलों की बोली, हस मयूर, झाँसी की रानी और जहादार शाह । 

सामाजिक--धीरे-धीरे, राखी की लाज, वास की फाँस, मगलसखा, कब तक, पीले 
हाथ, सगुन, काश्मीर का काटा, और टटागुरु । 

एकाकी--नीलकठ, लो भाई चोलो। 

कहानियाँ--सग्रह हरसिगार, कलाकार का दड, दबे पाव । 

कोतवाल की करामात नामक उपन्यास वर्मा जी के नाम से प्रकाशित हुआ है ग 
वह उनका न होकर उनके किसी मित्र का लिखा हुआ है । वह ऐतिहासिक रोमास के 
सफल उपन्यासकार है । यद्यपि उनकी भाव-भूमि मे बुन्देलखड मुखर हुआ है वो भी 
वह बुन्देलखड साहित्य में अभिव्यक्त होकर स्थानीय न होकर सार्वभौम हो उठा है । 
उनके उपन्यासो मे श्राचरण गर्भित महान्‌ चरित्र मिलते हे । इधर उपन्यासों में उनका 
जिस कला का विकास हुआ है वह इतिहास और रोमास का सम्मिलन है । वर्माजी के 
सर्वोत्तम उपन्यासो में मृग नयनी, तथा झाँसी की रानी लक्ष्मीवाई है । सामाजिक उपन्यासों 
में वर्मा जी सफल नही हुए हे । नाटक भी उनके वहुत काम के नही । जहाँ तक भाषा, 
शैली का प्रश्न है वर्मा जी की भाषा में एकरूपता के दर्शन होते हे। सरल सुवोव ढंग से 
अपनी बात वे कहते चले जाते हे । बुन्देलखडी का प्रभाव इनकी भाषा पर है। सभी 
स्थलों पर एक ही प्रकार की भाषा है । उनकी भाषा जाने माने लेखको में अत्यन्त निर्दोध 
होती है | व्याकरण के सामान्य नियमों की अवहेलना यथा विभक्तियो, विराम चिह्न 
तक का श्रव्यवस्थित प्रयोग और निरर्थक सर्वनामों का व्यापक उपयोग, वाक्‍्यों को 


। 


फिट 
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अग्रेजी बनावट, लिग के अनिश्चित प्रयोग कथा के प्रवाह को रोकते हैं । भावात्मक 
वर्णनो में उन्हे सफलता मिली है किन्तु वर्णनात्मक प्रसगो मे उनकी भाषा खटकने वाली 
है। आचार्य चतुरसेन ने वर्मा जी के उपन्यासो पर लिखा है-- इन उपन्यासो मे वर्मा 
जी का अध्ययन प्रकट है। उनका मानव कृति निरीक्षण तथा कल्पना मूर्ति को सर्वाग- 
पूर्ण बनाते का कौदल भी साधारण नही है । एक बात विचारणीय है कि इन उपन्यासों 
मे वाणित जाति गत भावना में लेखक की सहानुभूति उच्च जाति के पक्ष में है ।” जो 
कुछ भी हो वृत्दावन लाल वर्मा ऐतिहासिक उपन्यास लेखकों मे हिल्दी में सर्वोत्तम 
माने जाते हे। उनका जितना सम्मान उनके जीवन काल मे हिन्दी में हुआ उतना 
किसी अन्य ऐतिहासिक उपन्यासकार का नहीं । उनके जैसी कथा कहने वाले वर्तमान 
हिन्दी मे कम ही हैं । 


प्‌ृ० लक्ष्मीनारासण पिश्र 


जन्म सू० १६९६० 
प० लक्ष्मीनारायण मिश्र का जन्म आजमगढ़ के छात्र परम्परा वाले सामती ब्राह्मण 
कुल में हुआ था । मिश्र जी सच्चे अर्थ में ब्राह्मण हे । उन्होने सस्क्ृत वाद्ममय का अव्ययन 
कर वर्तमान जीवन को देखा है तथा भारतीय परम्परा से अपने मौलिक आदी स्थापित 
किये हे जो जीवन के मध्य उत्पन्न हुए हे । यद्यपि उनकी शिक्षा-दीक्षा आजमगढ, काशी 
श्रौर प्रयाग में हुई है वो भी उन्होंने इलाहाबाद को ही एक प्रकार से अपने साहित्य की 
साधना भूमि दना ली है। उन्होने सर्वश्रथम १२ वर्ष की अ्रवस्था मे ही तुकवन्दी की 
जिसकी दो पक्तियाँ ये ह--- 
श्राकठ सुरसरि नोर में सब मनुज यो थे सोहते । 
मानो विमल श्राकाश में नक्षत्र ये मन मोहते ॥। 


उनकी साहित्य की श्रोर विशेष चि सेन्‍्ट्रल हिन्दू कालेज, कागी में सर्वश्री कमलापति 
त्रिपाठी, पाडेय वेचन शर्मा उग्र, डा० जमन्नाथप्रसाद शर्मा आदि के सम्पर्क से हुई । 
जव वे १०वी कक्षा मे ही थे, तो १६२० में 'श्रन्तर जगत' के साथ उन्होने साहित्य में 
प्रवेश किया । यह रचना समय को देखते हुए काफी प्रौढड थी । जहाँ उन्होने एक ओर 

मिल्टव, था, इब्सन, गरेटे, नीलो, रोम्या रोला, प्लेटो आदि के साहित्य का व्यापक 
प्रध्ययच किया, वही वान्मीकि मीकि, व्यास, तुलसीदास, कालिदास आ्रादि की रचनाओं का 
उन्होने व्यापक श्रनुधीलन भी किया । मिश्र जी की ख्याति हिन्दी मे उनके नाटकों को 
लेवर है। अपने नाटको के सवध में स्वय मिश्र जी ने लिखा है कि-- 

“जहा तक मेरे नाटको पर इब्यन और था का प्रभाव बताया जाता हैं वहा तक में 
इतना सानता हूं कि मेरे नाटकों की ऊपरी वेच-भूपा अवच्य यूरोपीय नाटको से प्रभावित 
ह, पर नाटक का भाव-लोक, उसका श्रतरग पब्चिमी नाटककारोसे प्रभावित नहीं। इब्सन 
ने युराप के साहित्य मे निश्चित कान्ति हुई थी पर इब्सन की पद्धति यूरोप की झोकाति- 
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काझ्ो श्रीर श्ेक्सपीयर के विरोव में थी, जिनमे जीवन कल्पना से बनाया गया था। 
बह स्वाभाविक धरती का जीवन नही था, जिसे इब्सन ने अपने नाटको में दिया । प्रन्तु 
इस ढेश के लिए इब्सन की क्राति का कोई महत्त्व नही । भास और कालिदास तथा 
सस्क्ृत के ग्रन्य कई नाटककार इब्सन के प्राय १००० वर्ष पूर्व के जीवन की स्वाभाविकता 
के श्राधार पर नाटक लिख चुके थे । सस्कृत के श्रधिकाश नाटक समस्या नाटक है । 
शूद्रक का मृच्छकटिक' और कालिदास का 'अभिज्नान शाकुन्तल' दोनो उस समय के 
सामाजिक जीवन का सही-सही चित्र देते हे । कण्व के तपोवन में दुष्यन्त का आश्रम- 
कन्या शकुन्तला से प्रणय निव्चयात्मक रूप से उस समय की मान्यताओं को चुनौती हे, 
श्रौर स्त्री पुरुष के स्वतन्त्र प्रेम का विजय गान है । पश्चिम में अनेको वाद बनते विगडते 
रहे शोर उन्ही के प्रभाव से यह वादों का ववडर हिन्दी मे अ्रव आया है, नही तो कालिदास 
और अ्रण्वघोष की साहित्य साधना जिन मान्यताओं पर चली उन्ही मान्यताओं पर तुलसी 
आदि भी जमे रहे । यूग भेद के कारण जीवन दर्शन में भेद नही झ्ाया । फ्रायड, एडलर 
आदि ने जिन मनोवैज्ञानिक सत्यो का प्रचार यूरोप मे अव किया है उनका पता पतजलि 
के आस-पास वात्स्यायन को चल चुका था, जिसके सकेत उपनिपदों में भी मिलते । 
है । पुराणों मे उनकी स्थूलता और बढी है । श्रीमज्भागवत से लेकर सस्क्ृत के सभी महा- 
काव्यो में श्यगार-रस के रूप मे यह बीज फैला और फूला-फला । यह प्रकृति की देन है, 
बुद्धि की उपज नही । प्रकृति के तत्वों का सूक्ष्म अनुभव इस देश के कला और साहित्य 
का आधार बना, इसलिए यहाँ विभेद वृत्ति नही है, क्योकि तश्यो मे कभी विपरय नहीं होता । 
लेकिन यूरोप में यूनानी सम्यता के समय से लेकर आज तक साहित्य -और कला बुद्धि 
प्रधान कल्पना मे भटकते रहे । ईमानदारी के साथ उन्होने जीवन के सामने सिर 
झुकाकर उसकी जय बोलने का कष्ट नहीं किया, इसलिए वहा सब कुछ अनिश्चित 
रहा । वाद आया, नए युग ने उसे बदला, और फिर नया वाद स्थापित हुआ । इसका 
यह अर्थ नही कि मुझे भारतीयता के प्रति मोह है । अपने साहित्य और कला के माध्यम 
से मुझे भारतीयता का जो स्वरूप मिला उसे ही में स्वस्थ और वैज्ञानिक मानता हूँ । 


एक बात और अपने समस्या नाटको के सबध में कहना चाहता हूं और वह यह कि 
रचना विवशता की देन है, उसी प्रकार जैसे प्रेम । दुनिया का रूप बदलने के लिए रचता 
नही होती, बल्कि सामाजिक जीवन जिन कठिनाइयो और खड्डोहेसे पार हो रहा है उन्ही 
मेसे एक या दो का रूप साहित्यकार खडा कर देता है । समस्या उठाना ही उसका काम 
है, समाघान प्रस्तुत करना नही । जो श्रभाव या जो परेशानी उसके भीतर होती हैं उसकी 
चित्र भी वह खीचता है, पर अपने से स्वतत्र होकर | मेरे नाटकों में यही दृष्टिकोण 
प्रमुख है ।” 

मिश्र जी ने तीन प्रकार के नाटक लिखे हे । समाज की समस्याश्रों के लेकर, इतिहास 
को श्राधार मानकर तथा पुराण को झ्राधार बनाकर | सभी नाटकों का बहिर्रंग पश्चिम 
की नाट्यपरम्परा विशेष कर इब्सन और शा से प्रभावित होकर तथा अन्तरग भारतीय 


बी] 
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है | 


जीवन-द्शन से है । भारतीय जीवन दर्शन को मिश्र जी ने अपनी दृष्टि से देखा है । नाठको 
में स्वगत कथन उनके नही मिलता तथा गीतो का प्रयोग उन्होने उन्हीं वातावरणो 
में किया है जहाँ पर गीत की रचना आवश्यक हो । उनके नाटकों के नाम हे--सन्यासी, 
राक्षस का मन्दिर, राजयोग, सिन्दूर की होली, मुक्ति का रहस्य, आधी रात, गरुणथ्वज, 
नारद की वीणा, वत्सराज, वितस्ता की लहरे, चक्रव्यूह, अशोक । उन्होने एकाकी भी 
लिखे है जिसका सग्रह मनु तथा अन्य एकाकी नामक पुस्तक में है। सवाद, व्यापार, 
परिस्थिति और घटना का अत्यन्त स्वाभाविक एव मामिक वर्णन करने में मिश्र जी एकाकी 
हे । जहा तक भाषा का प्रश्न है मिश्र जी ने नाटक के श्रनुरूप शैली ग्रहण की है । ऐति- 
हासिक, पौराणिक तथा सास्क्ृतिक नाटको में सस्कृत प्रधान प्रवाहमय प्रसाद शैली दीख 
पडेगी और सामाजिक नाटको में व्यावहारिक भाषा का सशक्त प्रयोग मिलेगा । भरती 
के शब्दों से बचने वाली उनकी भाषा कम लेखको ही मे मिलेगी । भाषा कही-कही भावों 
के मन मोहक चित्र खडे कर देती है, शैली की दृष्टि से वे विशिष्ट गद्य लेखक हे । उनके 
भाषण बडे तर्क सम्मत तथा ओजस्वी हुआ करते हे । वे सम्मेलन के साहित्य-परिषद्‌ के 
प्रध्यक्ष रह चुके है । मिश्र जी सशक्त कवि भी हूँ | छायावाद की रचनाओ्रो को वे उस 
युग के कवियो का श्रध पतन मानते हे, इसीलिए वह काव्य को भी बहुत बडी देन 
देने जा रहे है । सेनापति कर्ण महाकाव्य जिसका प्रारम्भ सन्‌ १६३४से हुआ था, वह उनकी 
ऐसी देन होगी जो उन्हे सदेव स्मरण कराती रहेगी । इसके १८ फार्म छप चुके हे, २ फार्म 
श्रभी वाकी है । जिस प्रकार प्रसाद के नाटको की प्रतिक्रिया मिश्र जी के नाटक है उसी 
प्रकार समवत छायावबाद की प्रतिक्रिया यह ग्रन्थ हो। आप हिन्दी में सामाजिक- 
समस्या नाटको के युग-प्रवत्तंक शिल्पी हूँ । 
यंशपाल 
हिन्दी के जाने माने प्रगतिशील कथाकार यशपाल का जन्म कागडा (पजाब) में हुआ 
था तथा प्रारम्भिक शिक्षा उनकी गुरुकुल कागडी मे हुई थी । सातवी कक्षा तक वहाँ पर 
उन्होने शिक्षा प्राप्त की । गरीबी के वातावरण में उन्हे उसी जीवन में तिरस्कार मिला 
जिसकी प्रतिहिसा उनके मन में हुई। पुन डी० ए० वी० स्कूल लाहौर में भरती हुए 
और १६१६ मे रौलट एक्ट आन्दोलन के वाद फीरोजपुर अ्रपनी माके पास चले गये । 
वह वहा पर श्रार्य कन्या पाठशाला मे श्रध्यापिका थी । पहली कहानी उन्होने पाचवी या 
छठी वक्षा मे लिखी थी । १६२० से वरावर लिखने लगे । हिन्दी के सुप्रसिद्ध नाटककार 
प० उदयद्कर भट्ट ने श्रापतो कहानी लिखने के लिए प्रोतसहित किया और बरेली से 
प्रवाशित होने वाले मासिक पन्न अमर' में वह प्रकाशित हुई । भट्ट जी की सिफारिश के 
साथ छोटे छोटे गद्य-काव्य उन्होने प्रभा और प्रताप मे भेजे जो प्रकाशित हुए । वे गद्य- 
वाव्य राप्ट्रीय थे । प्रारम्भ में नाटक खेलने का भी उन्हे शौक था । पहले यह भगतसिंह 
भौर सुखदेव जसे ऋ्ान्तिकारियों के सम्पर्क में थे । ये काग्रेस के अनुयायी थे और 
जव १६१६ में राष्ट्रीय आन्दोलन को याधी जी ने स्थग्रित किया तो काग्रेस के प्रति 
इनमे विरक्ति की भावना जागी। आप अपनी राजनीतिक तथा साहित्यिक प्रवृत्ति 
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को एक ही समझसनेवाले हमारे विजिषप्ट कथाकार है । आपने जेल-यात्रा भी की, फरार 
भी रहे । आप बगला, फ्रेज्च, इटालियन, रणियन, श्र उर्दू भी जावते है । विजड़े 
की उडान प्रीर वो दुनिया इन्होने जेल ही में लिखी थी । आपने 'विप्लव” नामक पत्र भी 
निकाला । १६४१ में पुन गिरफ्तार हो जाने के कारण विप्लव बन्द हो गया । १६४८१ 
ओर ४४ के बीच आपने दादा कामरेड तथा माक्संवाद नामक पुस्तके लिखी | १६९४७ 
में पुन इन्होने “विप्लव' निकाला | श्री यशपाल उन लेखको में हे जो साहित्य को साधन 
मानते हे तथा साहित्य के द्वारा क्रान्ति की भूमिका तैयार करने का प्रयत्न करते हे । 
हार्डी, गाल्सवर्दी, अनातोले फ्रास, विकटर ह्यग्ों, ग्रीविल दजियो, वुकेशियो, मोपासा, 
चाल्जक्‌, दाते, टालस्टाय, तुर्गनेव, गरत उनके प्रिय कथाकार है । वे भाव के आरवार 
'पर पात्रो का गठन स्वय कर लेते हे । उनकी भावनाओो के आवार पर उनके पात्र उनके 
हाथो में नाचते हूँ | दिव्या इसका सर्वोत्तम उदाहरण है । पहले वे भाव और विपय 
का चयन करते हे और फिर कल्पना के सहयोग से सज्क्त कथा का निर्माण करते हे । 
उनके भावों का गठन समाज के जीवन से होता है । उत्तराधिकारी उनका सर्वश्रेष्ठ कहानी 
असग्रह है । उपन्यासो में दिव्या, देगद्रोही, दादा कामरेड, पार्टी कामरेड, मनृप्य के रूप, 
आदि सुन्दर उपन्यास हैं । कुछ लोग यशपाल के उपन्यासो में अग्लीलता भी देखते है 
आर उनके उपन्यासो के नग्न चित्रो की भर्त्सना भी करते ह । जीवन के भीतर प्रविप्ट 
हो समाज के वस्तु यथार्थ को श्रभिव्यक्त करने वाले यगपाल जी हिन्दी के बहुत बडे कथा- 
कार है । उनकी साहित्यिक मान्यताओं से व्यक्ति का विरोध हो सकता है किन्तु उन्होने 
जो कुछ भी लिखा है यदि उसे देखा जाय तो हिन्दी में अपने ग के अकेले कथाकार 
है । यद्यपि वे प्रारम्भ से अ्रन्त तक विद्रोही दीखेगे किन्तु उनके विद्रोह के मूल में उनका 
एक अपना शआ्रादर्श है और वह आदशो प्रधान है। जहाँ उनकी राजनीति उभड जाती 
है वहाँ वे निश्चय ही सफल नही होते अन्यथा विचार के भेद से यह न मानना चाहिए कि 
उनकी उपन्यास कला गदी है । वे हिन्दी के गौरवशाली कथाकारों में से एक हे । श्री 
पद्मसिंह शर्मा कमलेश के शब्द वास्तव में सत्य हें 

“यशपाल जी की गिनती मे उन लेखको मे करता हूँ जो हिन्दी की ख्याति को प्रेमचन्द 
जी के बाद शआ्रागे बढाने में समर्थ हुए है । उनके लेखन का अपना ढंग है। वे विदेशी 
ऋ्रातिकारी तेखको की परम्परा के भारतीय श्ग्रदृत है भौर उनके दृष्टिकोण की व्यापकता 
तथा अनुभूति की सचाई वडे बडे लेखको के लिए ईर्ष्या की वस्तु है ।” 


इनकी दृष्टि मैं 


हिन्दी साहित्य श्रौर साहित्यकार बड़े सुन्दर ठग से लिखा गया है 
शाप हो दाम कम रसकर इसकी उपयोगिता को बढा दिया गया है । 
“राहुल सांकृत्यायन 
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मेने श्रापके यहाँ से प्रकाशित श्री सुधाकर पाण्डेय 'साहित्यरल' 
लिखित पुस्तक 'हिन्दी साहित्य भौर साहित्यकार ध्यानपूर्वक पढ़ी, मुझे 
चहुत पसन्द झाई ।...उन्होने प्रवतक की प्रायः सभी लोजो का समुचित 
उपयोग किया है भौर फिर भी कवियो भौर लेखकों के सम्बन्ध में भ्पनी 
स्वृतन्त्र दृष्टि की पूरी प्रतिष्ठा की है। यह मतवादी विचार-पद्धति को न 
भपनाकर साहित्यिक विचार-पद्धति को श्रपनानेवाली मूल्यवान पुस्तक है । 
भापते डिसाई झ्ाकार की प्राय: पौने तीनसी पृप्ठोकी इस घनी पुस्तक का 
मूल्य १।) रखकर प्रकाशन के क्षेत्र मे एक नया चमत्कार उपस्थित किया 
है।...मुझे विश्वास है इस मूल्यमे इतनी सुन्दर सामग्री देनेवाली इतिहास- 
पुस्तक झब तक प्रकाषित नही हुई थी, भ्रतएव इस पुस्तक फा सर्वत्र प्रचार 
होगा। विश्वविद्यालयों मे यह पाठथ-पुस्तक रखी जायेगी भौर हिन्दी के 


सभी विद्यार्थी इसका उपयोग करेगे ! 
--नम्वदुलारे वाजपेयी 





सूल्य ; सवा रुपया 
सजित्द : दो रुपया 
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